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  لص الرسالةستخم
  تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال مفهوم مدرسة الباوهاوس: عنوان البحث 

  الماجستير: الدرجة العلمية  غادة بنت محمد صالح ناضرين: اسم الباحثة 

  القرىجامعة أم : الجهة العلمية  م٢٠٠٨-هـ١٤٢٩:السنة الدراسية 

  السكن و إدارة المنزل: القسم  التربية للاقتصاد المنزلي: الكلية 

  حمد حسن علامأليلى  /د . أ : إشراف  صفحة١٩٦: عدد الصفحات 

الباوهاوس لإنتاج تصاميم لقطع أثاث سعودي  مدرسةالاستفادة من  يتناول البحث كيفية     
ذة من التراث الشعبي من مختلف مناطق وذلك بتطبيق الوحدات الزخرفية المأخو؛ مبتكر 

، مع وذلك بهدف إكسابه الهوية السعودية ؛ المملكة العربية السعودية لتجميل الأثاث المصمم 
طراز  بتكاراإلى يهدف البحث  و. الالتزام بإتباع أساليب مدرسة الباوهاوس في تصميم الأثاث 

من حيث الشكل و  مدرسة الباوهاوسبتطبيق  متطلبات البيت السعودي وشى الأثاث حديث يتم
 .اللون و الخامة لاستنباط أثاث سعودي مبتكر 

يتنـاول  : الباب الثاني  .يتناول المقدمة ، وخطة البحث ، و الدراسات المرتبطة  :الباب الأول 
يتناول الدراسـة التطبيقيـة    :الباب الثالث . و الذي يشتمل على أربعة فصول  الإطار النظري

  يتنـاول النتـائج والتوصـيات والملاحـق      :الباب الرابع ،  مل على ثلاث فصولللبحث ويشت
  .والمراجع العربية والأجنبية  

  :من أهم نتائج البحث 

تميز التصاميم التي قامت بتصميمها الباحثة بطراز خاص بها نتيجةً للجمـع بـين فلسـفة    .   ١
و تناغم فكر هـذه المدرسـة مـع    ، و توافق مدرسة الباوهاوس و الوحدات الزخرفية الشعبية 

  . احتياجات و متطلبات العصر الحالي في المجتمع السعودي 
اظهر تجميع الباحثة للوحدات الزخرفية من مختلف مناطق المملكة ثراء في التراث الشعبي .  ٣

السعودي بالزخارف الشعبية سواء الهندسية أو النباتية أو الوحدات التي تجمع بين الهندسـية و  
  .نباتية ال

  :و أهم توصيات البحث 

دعوة الجامعات السعودية لإنشاء مجموعة من المتاحف تضم التراث الشعبي للمملكـة فـي   .  ١
  .مختلف المناطق حتى يكون مرجعاً للباحثين في هذا المجال 

إقامة مسابقات خاصة بتصميم الأثѧاث بطѧرق و أسѧاليب مبتكѧرة ؛ و ذلѧك لتشѧجيع المهتمѧين فѧي         .  ٢
     . و تقديم ما هو جديد في هذا المجال  رت التصميم الداخلي على الابتكامجالا

  توقيع الباحثة                                                                 توقيع المشرف
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    The research shows how to take advantage of the Bauhaus School for the 
production of designs for Saudi furniture innovative; by applying 
decorative units from the folklore of the various regions of Saudi Arabia to 
beautify the designed furniture; with a view to making an identity of Saudi 
Arabia, with a commitment methods of the  Bauhaus school of designing 
the furniture. Also, the Research aims to devise a modern line of furniture 
and home requirements of the application of the Saudi school in form and 
color, the raw material for furniture Saudi devise innovative.  
Part I: deals with the introduction, plan research, and studies related. Part 
II: deals with the theoretical framework, which consists of  four chapters. 
Part III: addresses (the experience of the researcher) which includes three 
chapters, Part IV: deals with the results and recommendations. 
Some of the most important results of the research: 
١. Discrimination of designs that have been designed by the researcher in a 
particular type as a result of combining the philosophy of Bauhaus School 
and the decorative and  traditional units, to the compatibility of the school 
thoughts with the needs and requirements of the current era in the Saudi 
society.  
٢. A compilation researcher for decoration units from different regions of 
the Kingdom  show  the richness  in folklore Saudi ornate People either 
engineering or plant or units that combine engineering and plant. 
  
The most important recommendations of  the research:  
١. Inviting the Saudi universities for solidarity and establishing a group of 
museums which includes a folklore of the Kingdom in various areas in 
order to make it a reference for researchers in this area. 
٢. Establishing special design competitions and furniture through 
innovative methods; by encouraging whoever interested in the fields of 
interior design innovation and providing what is new in this area.  

 



 

 

 الشكر و التقدير
الحمد ملء السموات وملء الأرض وملء ما بينهما وملء ما شـاء   له. الحمد الله رب العالمين 

وإذ  تـأذن ربكـم   { أحمده حمد الشاكرين ، و أُثني عليه بما هو أهله فقال تعـالى . من شيء بعد 
.. وفَّقني للتدرج في مراقي العلم ، والاستنارة بهديه .. )٧(سورة إبراهيم آية } لئن شكرتم لأزيد�كم 

الغاليان  والداي..)١٤(آيـة  لقمانسورة } أن اشكر لي و لوالديك { :ي االله بشكرهمافأبدأ بمن أمرن
التي غمرتني بحبها وحنانها طوال فتـرة دراسـتي ،   ) علوية شاه :( فإلى أمي الحبيبة السيدة . 

عـز وجـل أن    فأسأل المولى. فذللت لي الكثير من الصعاب بصادق دعائها ، وجميل عطائها 
) محمد صالح ناضـرين  : ( وخالص شكري لأبي الحبيب الأستاذ . خير الجزاء يجزيها عني   

فساندني في رحلتي لطلب العلم وذللَّ لي . الصبر و الصمود  الأعلى في الذي كان ومازال مثّلي
.     اسأل االله أن يرفع درجاتك يا والدي في الـدنيا والآخـرة   . وجل  كل عسير بعد االله عز  

. ص شـكري وامتنـاني إلـى مـن لـم تبخـل علـي بعلمهـا وعطائهـا          وأتقدم بخال       
.                                      ليلى علاّم / إلى  مشرفتي وأستاذتي الفاضلة الدكتورة     

كما أتقدم بجزيل شكري وخالص امتناني إلى جامعـة أم القـرى ، واخـص بشـكري             
سهيلة اليماني ؛ لإتاحة الفرصة لي/ د: مثلاً في عميدتها هذا كلية التربية للاقتصاد المنزلي مت  

والشكر موصول إلى قسم السـكن و إدارة المنـزل   . لاستكمال دراستي و التدرج في سلم العلم 
هنادي قمرة ؛ على كل ما قدموه لي من دعـم  / أ : ، على رأسهم رئيسة القسم  هبكافة منسوبي  

الأسـاتذة  : م بجزيل شكري وخـالص امتنـاني إلـى    كما أتقد. وتعاون حتى خرج هذا البحث 
.سهيلة اليماني  / سمية غراب ، ود/ د . أ: المناقشين على تفضلهم وقبول مناقشة هذه الرسالة   

. و لا يفوتني أن اشكر من شاركوني حياتي ؛ فتقاسمت معهم أجمل الأيام وأسـعد اللحظـات    
كما اشكر من كانـت ولازالـت نعـم    . } ينة حاتم ، باسم ، و توأم روحي ل{ : إخوتي الأحباء 

. لمساعدتها لي خلال فترة دراستي و بحثـي  } فاتن السليماني { الأخت والصديقة ، زوجة أخي 
الذي تحمل أعباء جلـب  . جميل ناضرين / و خالص شكري وامتناني إلى والدي الثاني الأستاذ 

.                    ها الكثير من مراجع هذا البحث وترجمة المراجع الأجنبية من  

. ، ممن لم تسعفني الذاكرة بـذكرهم  والشكر الجزيل لكل من صنع معروفا ، أو قدم عونا      
.                                                                فجزاهم االله عني خير الجزاء   

وآخر دعوانا الحمد الله رب . إلى هديه و ختاماً اسأل االله أن ينفعني بما علمني و أن يوفقني    
.ظاهراً و باطناً  . العالمين فله الحمد أولاً و آخراً   



 

غادة محمد صالح �اضرين/ الباحثة     

  رقم الصفحة   الموضوعاتفهرس 
  أ  مستخلص البحث

  ب  المستخلص باللغة الانجليزية

  ج  الشكر والتقدير 

  د  فهرس الموضوعات

  هـ  فهرس الصور

  ي  الأشكال والجداول فهرس

  م  فهرس تصاميم الباحثة

   .المقدمة وخطة البحث :الباب الأول 

  ٢  خطة البحث: الفصل الأول   

  ٨  الدراسات المرتبطة: الفصل الثاني   

    .الإطار النظري: الباب الثاني 

    فلسفة مدرسة الباوهاوس: الفصل الأول   

  ١٤  تعريف فلسفة مدرسة الباوهاوس •

  ١٩  ر فناني مدرسة الباوهاوسأشه •

    الأسس البنائية لفلسفة مدرسة الباوهاوس : الفصل الثاني 

  ٤٤  الأشكال          -أ                

  ٥٠  الألوان          - ب               

  ٥٩  الخامات -ج               

  ٧٦  .هاوس عرض وتحليل لبعض قطع الأثاث المنفذة لمدرسة الباو:الفصل الثالث   

    .العوامل المؤثرة في إنشائية التصميمات المنفذة :  رابعالفصل ال  

  ١٠٨  أسس التصميم  •

  ١١٣  عناصر التصميم •

  ١٢٤  أسس تنظيم الشكل  •

  ١٢٧  الوحدات الزخرفية من التراث الشعبي السعودي •

   .الدراسة التطبيقية : الباب الثالث 



 

  .ة لمستطيل القطاع الذهبي تحليل الأسس البنائي: الفصل الأول   
  

١٥٣  

  ١٥٧  تصميمات الباحثة: الفصل الثاني   

  ١٨٢  تجربة الباحثة: الفصل الثالث   

    :الباب الرابع 

  ١٨٩  النتائج و التوصيات

  ١٩١  المراجع العربية 

  ١٩٥  المراجع الأجنبية والمواقع الالكترونية

    الملاحق

  ١  ملخص البحث باللغة العربية

  ١  البحث باللغة الانجليزية ملخص 
  
 

  رقم الصفحة  الصور والجداول فهرس 
  ١٩ Feiningerللفنان   :   )١(رقم  صورة

  ٢١ Paul Klee للفنان  :   )٢(رقم  صورة

  ٢٤ Kandinskyللفنان   :  ) ٣(صورة رقم 

  ٢٧ Schlemmerللفنان   :   )٤(رقم  صورة

  ٢٨ Moholy Nagyللفنان :     )٥(رقم  صورة

  ٣٠ Albersللفنان   :   )٦(رقم  صورة

  ٣٢  Marcel Breuerللفنان   :   )٧(رقم  صورة

  ٣٣  Marcel Breuerللفنان   :   )٨(رقم  صورة

  ٣٥  Mies Van der Roheللفنان   :   )٩(رقم  صورة

  ٣٧ Le Corbusierللفنان :   )١٠(رقم  صورة

  ٣٩  Le Corbusierللفنان :   )١١(رقم  صورة

  ٤٠    Vasarely للفنان :   )١٢(رقم  صورة

  ٤١  Vasarelyللفنان   : )١٣(رقم  صورة

  ٦٠  خشب الصنوبر :  )١٤(رقم  صورة

  ٦١  خشب الصنوبر :  )١٥(رقم  صورة



 

  ٦١  خشب الصنوبر :  )١٦(رقم  صورة

  ٦٢  شجر بتولا :  )١٧(رقم  صورة

  ٦٢  شجر الزان :  )١٨(رقم  صورة

  ٦٣  ر الحور شج:  )١٩(رقم  صورة

  ٦٣  شجر الجوز :  )٢٠(رقم  صورة

  ٦٤  خشب رقائقي :  )٢١(رقم  صورة

  ٦٤  خشب رقائقي:  )٢٢(رقم  صورة

  ٦٥  خشب مضغوط:  )٢٣(رقم  صورة

  ٦٥  لدائــن:  )٢٤(رقم  صورة

  ٦٦  لدائــن:  )٢٥(رقم  صورة

  ٦٦  لدائــن:  )٢٦(رقم  صورة

  ٦٧  لدائــن:  )٢٧(رقم  صورة

  ٦٧  لدائــن:  )٢٨(م رق صورة

  ٦٨  ألمونيوم:  )٢٩(رقم  صورة

  ٦٨  ألمونيوم:  )٣٠(رقم  صورة

  ٦٩  فولاذ:  )٣١(رقم  صورة

  ٦٩  فولاذ:  )٣٢(رقم  صورة

  ٧٠  زجاج: )٣٣(رقم  صورة

  ٧٠  زجاج:  )٣٤(رقم  صورة

  ٧١  زجاج:  )٣٥(رقم  صورة

  ٧١  نماذج للجلود:  )٣٦(رقم  صورة

  ٧٢  اذج للجلودنم:  )٣٧(رقم  صورة

  ٧٣  نماذج للجلود:  )٣٨(رقم  صورة

  ٧٤  نماذج للأقمشة:  )٣٩(رقم  صورة

  ٧٥  نماذج للأقمشة:  )٤٠(رقم  صورة

  ٧٧  كرسي) : ٤١(صورة رقم 

  ٧٨  كرسي:  )٤٢(رقم  صورة

  ٧٩  كرسي:  )٤٣(رقم  صورة

  ٨٠  كرسي:  )٤٤(رقم  صورة



 

  ٨١  كرسي:  )٤٥(رقم  صورة

  ٨٢  كرسي : )٤٦(رقم  صورة

  ٨٣  كرسي:  )٤٧(رقم  صورة

  ٨٤  كرسي:  )٤٨(رقم  صورة

  ٨٥  كرسي:  )٤٩(رقم  صورة

  ٨٦  كرسي:  )٥٠(رقم  صورة

  ٨٧  طاولة :  )٥١(رقم  صورة

  ٨٨  طاولة:  )٥٢(رقم  صورة

  ٨٩  كرسي:  )٥٣(رقم  صورة

  ٩٠  طاولة جانبيه للسرير: )٥٤(رقم  صورة

  ٩١  كنبـه:  )٥٥(رقم  صورة

  ٩٢  سرير:  )٥٦(رقم  ةصور

  ٩٣  كرسي:  )٥٧(رقم  صورة

  ٩٤  طاولة:  )٥٨(رقم  صورة

  ٩٥  طاولة :  )٥٩(رقم  صورة

  ٩٦  طاولة :  )٦٠(رقم  صورة

  ٩٧  كنبة :  )٦١(رقم  صورة

  ٩٨  طاولة :  )٦٢(رقم  صورة

  ٩٩  طاولة مكتب :  )٦٣(رقم  صورة

  ١٠٠  كنبة :  )٦٤(رقم  صورة

  ١٠١  رسي ك:  )٦٥(رقم  صورة

  ١٠٢  طاولة :  )٦٦(رقم  صورة

  ١٠٣  طاولة :  )٦٧(رقم  صورة

  ١٠٤  طاولة :  )٦٨(رقم  صورة

  ١٠٥  طاولة :  )٦٩(رقم  صورة

  ١٠٦  كرسي :  )٧٠(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من المنطقة الجنوبية:  )٧١(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٢(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير :  )٧٣(رقم  صورة



 

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٣(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير :  )٧٤(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٥(رقم  صورة

  ١٢٧  سير وحدة زخرفه شعبيه من منطقة ع:  )٧٦(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٧(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٨(رقم  صورة

  ١٢٧  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير:  )٧٩(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة عسير :  )٨٠(رقم  صورة

  ١٢٨  لمنطقة الجنوبيةوحدة زخرفه شعبيه من ا:  )٨١(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من المنطقة الجنوبية:  )٨٢(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من الباحة:  )٨٣(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من الباحة:  )٨٤(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من الباحة:  )٨٥(رقم  صورة

  ١٢٨  من منطقة نجرانوحدة زخرفه شعبيه :  )٨٦(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز:  )٨٧(رقم  صورة

  ١٢٨  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز:  )٨٨(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز :  )٨٩(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز:  )٩٠(رقم  صورة

  ١٢٩  ة زخرفه شعبيه من منطقة الحجازوحد:  )٩١(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز:  )٩٢(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الحجاز:  )٩٣(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة نجد:  )٩٤(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة نجد:  )٩٥(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة نجد:  )٨٣(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة نجد:  )٩٦(رقم  صورة

  ١٢٩  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة نجد:  )٩٧(رقم  صورة

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من المنطقة الشرقية :  )٩٨(رقم  صورة

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من المنطقة الشرقية :  )٩٩(رقم  صورة

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشرقية:  )١٠٠(رقم  صورة



 

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشرقية:  )١٠١(رقم  صورة

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشرقية:  )١٠٢(رقم  صورة

  ١٣٠  وحدة زخرفه شعبيه من المنطقة الشرقية:  )١٠٣(رقم  صورة

  ١٣٠  القصيمشعبيه من منطقة وحدة زخرفه :  )١٠٤(رقم  صورة

  ١٣٠  القصيموحدة زخرفه شعبيه من منطقة :  )١٠٥(رقم  صورة

  ١٣٠  القصيموحدة زخرفه شعبيه من منطقة :  )١٠٦(رقم  صورة

  ١٣١  القصيم وحدة زخرفه شعبيه من منطقة:  )١٠٧(رقم  صورة

  ١٣١  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشمالية:  )١٠٨(رقم  صورة

  ١٣١  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشمالية:  )١٠٩(م رق صورة

  ١٣١  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشمالية:  )١١٠(رقم  صورة

  ١٣١  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشمالية:  )١١١(رقم  صورة

  ١٣١  وحدة زخرفه شعبيه من منطقة الشمالية:  )١١٢(رقم  صورة
 



 

  

  رقم الصفحة  الأشكال فهرس 
  ٤٤  المربع:    )١(م شكل رق

  ٤٤  تقاطعي :     )٢(شكل رقم 

  ٤٤  مستطيل:    )٣(شكل رقم 

  ٤٥  علاقة المربع والدائرة :    )٤(شكل رقم 

  ٤٥  مكعب :    )٥(شكل رقم 

  ٤٦  مثلث  :   )٦(شكل رقم 

  ٤٦  نقاط المثلث  :   )٧(شكل رقم 

  ٤٧  مخروط  :   )٨(شكل رقم 

  ٤٧  هرم  :   )٩(شكل رقم 

  ٤٧  دائرة  : )١٠(شكل رقم 

  ٤٨  بيضاوي :  )١١(شكل رقم 

  ٤٨  الرمز اوروبورس :  )١٢(شكل رقم 

  ٤٩   الشكل الالمندي : )١٣(شكل رقم 

  ٥٠  الألوان الأساسية :  )١٤(شكل رقم 

  ٥٠  الألوان الثانوية:  )١٥(شكل رقم 

  ٥٠  اللون الأحمر:  )١٦(شكل رقم 

  ٥١   أحمر برتقالي : )١٧(شكل رقم 

  ٥١  أحمر بنفسجي  : )١٨(شكل رقم 

  ٥٢  اللون الأزرق  : )١٩(شكل رقم 

  ٥٢  أزرق بنفسجي  : )٢٠(شكل رقم 

  ٥٣  أزرق مخضر :  )٢١(شكل رقم 

  ٥٣  اللون الأصفر :  )٢٢(شكل رقم 

  ٥٤  أصفر برتقالي :  )٢٣(شكل رقم 

  ٥٤  أصفر مخضر :  )٢٤(شكل رقم 

  ٥٥   اللون الأخضر:  )٢٥(شكل رقم 

  ٥٥  أخضر مزرق : )٢٦(شكل رقم 

  ٥٦  أخضر مصفر: )٢٧(شكل رقم 



 

  ٥٧  اللون البرتقالي :  )٢٨(شكل رقم 

  ٥٧  برتقالي محمر:  )٢٩(شكل رقم 

  ٥٧  برتقالي مصفر :  )٣٠(شكل رقم 

  ٥٨  اللون البنفسجي :  )٣١(شكل رقم 

  ٥٨  بنفسجي محمر :  )٣٢(شكل رقم 

  ٥٨  ق بنفسجي مزر:  )٣٣(شكل رقم 

  ١٠٨  أسس التصميم :  )٣٤(شكل رقم 

  ١١٢  مستطيل القطاع الذهبي :  )٣٥(شكل رقم 

  ١١٢  حلزون القطاع الذهبي :  )٣٦(شكل رقم 

  ١١٣  عناصر التصميم:  )٣٧(شكل رقم 

  ١١٦  أنواع الخطوط :  )٣٨(شكل رقم 

  ١١٨  العوامل المؤثرة في استخدام الأشكال والمساحات :  )٣٩(شكل رقم 

  ١٢٥  أسس تنظيم الشكل :  )٤٠(شكل رقم 

  ١٢٧  أسس تنظيم الشكل :  )٤١(شكل رقم 

  ١٣٢  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٢(شكل رقم 

  ١٣٣  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٣(شكل رقم 

  ١٣٤  )الباحة ( على وحده زخرفيه من تطبيق أسس تنظيم الشكل :  )٤٤(شكل رقم 

  ١٣٥  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٥(شكل رقم 

  ١٣٦  )عسير ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٦(شكل رقم 

  ١٣٧  )الجنوب (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٧(شكل رقم 

  ١٣٨  )الجنوب (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٨(شكل رقم 

  ١٣٩  )الشمال (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٤٩(شكل رقم 

  ١٤٠  )الشمال (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٠(شكل رقم 

  ١٤١  )الحجاز(ه من تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفي:  )٥١(شكل رقم 

  ١٤٢  )الحجاز(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٢(شكل رقم 

  ١٤٣  )الحجاز(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٣(شكل رقم 

  ١٤٤  )الحجاز(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٤(شكل رقم 

  ١٤٥  )الشرقية(ظيم الشكل على وحده زخرفيه من تطبيق أسس تن:  )٥٥(شكل رقم 

  ١٤٦  )الشرقية(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٦(شكل رقم 



 

  ١٤٧  )الشرقية(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٧(شكل رقم 

  ١٤٨  )القصيم(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٨(شكل رقم 

  ١٤٩  )القصيم(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٥٩(شكل رقم 

  ١٥٠  )القصيم(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٦٠(شكل رقم 

  ١٥١  )نجد(تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخرفيه من :  )٦١(شكل رقم 

  ١٥٢  )نجد(فيه من تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحده زخر:  )٦٢(شكل رقم 

  ١٥٤  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي:  )٦٣(شكل رقم 

  ١٥٥  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي:  )٦٤(شكل رقم 

  ١٥٦  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي:  )٦٥(شكل رقم 

  ١٨٦  جدول نتائج الاستبيان:  )٦٦(شكل رقم 

  ١٨٦  رسم بياني:  )٦٧(شكل رقم 

  ١٨٧  رسم بياني:  )٦٨(شكل رقم 

  ١٨٧  رسم بياني:  )٦٩(شكل رقم 

  ١٨٨  رسم بياني:  )٧٠(شكل رقم 

  ١٨٨  رسم بياني:  )٧١(شكل رقم 



 

  

  رقم الصفحة  تصاميم الباحثة  فهرس 
  ١٥٨  دولاب  :   )١(تصميم رقم 

  ١٥٩   و يد مقعد بدون ظهر :   )٢(تصميم رقم 

  ١٦٠  كرسي  :   )٣(تصميم رقم 

  ١٦١  طاولة :   )٤(تصميم رقم 

  ١٦٢  طاولة تلفاز :  ) ٥(تصميم رقم 

  ١٦٣   مقعد بدون ظهر مرتفع :   )٦(تصميم رقم 

  ١٦٤  طاولتان  :   )٧(تصميم رقم 

  ١٦٥   مقعدان بدون ظهر ) :٨(تصميم رقم 

  ١٦٦  طاولتان  ) :٩(تصميم رقم 

  ١٦٧  سريران ) :١٠(تصميم رقم 

  ١٦٨  طاولة -مقعد بدون ظهر  ) :١١(تصميم رقم 

  ١٦٩  كنبتان ) :١٢(تصميم رقم 

  ١٧٠  مسند للقدمين  –كرسي  ) :١٣(تصميم رقم 

  ١٧١  طاولة -بدون ظهر  انمقعد ) :١٤(تصميم رقم 

  ١٧٢  مقاعد بدون ظهر ) :١٥(تصميم رقم 

  ١٧٣  طاولة  -كنبتان  ) :١٦(تصميم رقم 

  ١٧٤  تاكنب ) :١٧(تصميم رقم 

  ١٧٥  خزانة  ) :١٨(م رقم تصمي

  ١٧٦  طاولة طعام   ) :١٩(تصميم رقم 

  ١٧٧  مقعدان بدون ظهر  -كنبتان  ) :٢٠(تصميم رقم 

  ١٧٨  طاولات  ) :٢١(تصميم رقم 

  ١٧٩  طاولات  ) :٢٢(تصميم رقم 

  ١٨٠  طاولتان -بدون ظهر  انمقعد ) :٢٣(تصميم رقم 

  ١٨١  وحدات تخزين ) :٢٤(تصميم رقم 
 

  
  
  
  



 

  
  
  
  
  

  خطة البحثالمقدمة و  :الباب الأول 
  خطة البحث: الفصل الأول                

  الدراسات المرتبطة: الفصل الثاني                   

   
  
  
  
  
  

  



 

  
  
  
  

  
  

  
  
  

  خطة البحث: الفصل الأول 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :تمهيد
المحلـية ؛ الهوية إلى  ة العربية السعودية لا تنتميالمستخدمة في المملكالأثاث وحدات إن       

 ، و تصاميمها تفتقر إلـى   السعودي هي السائدة بالمسكنأصبحت العالمية ذلك أن طُرز الأثاث 
الممكن الاستفادة مـن   من هنا وجدت الباحثة أنه من. اللمسة الفنية المعبرة عن البيئة السعودية 

وذلك بتطبيق الوحدات ؛ اميم لقطع من الأثاث تخص بلادنا لإنتاج تصمدرسة الباوهاوس فلسفة 
لتجميـل   ؛ الزخرفية المأخوذة من التراث الشعبي من مختلف مناطق المملكة العربية السـعودية 

  .و إكسابه الهوية السعودية ، الأثاث المصمم 
لفروض التـي  كما يتناول هذا الفصل الأهداف التي وضعتها الباحثة ، و بيان أهميتها ، و ا     

قام عليها البحث ، و كذلك المنهج المتبع في البحث ، و حدود البحث ، و الأدوات المستخدمة ، 
  .و كذلك عينة البحث المختارة  ، بالإضافة إلى توضيح مصطلحات البحث 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  



 

  المقدمة
ذلك  وعلاقة، علم الاقتصاد المنزلي إلى دراسة المشاكل المنزلية والأسرية  يهدف
وأخرى متعلقة بتسيير دفة ، فمن المعروف أن هناك مشاكل متعلقة بالأسرة  . برفاهية الأسرة
  كما يهدف إلى فهم ودراسة العوامل الاجتماعية والاقتصادية التي تؤثر في .الحياة بالمنزل 

  والمرافق ، لتشمل الإسكان ؛ وتتعدد وتتنوع مجالات الاقتصاد المنزلي  .حياة الناس  
  ودراسة أنواع الأثاث وطرزه ، وعملية تأثيث المنزل ، والتصميم الداخلي  ، منزليةال

  .) م ١٩٩٩نوار ورشاد ، ( المختلفة 
أنه على الرغم من أن مجال الأثاث والتصميم الداخلي ) م ١٩٩٧( ويذكر عفيفي 

سرة ، من المجالات الحيوية والأساسية في حياة الفرد ، والأيعتبر للمنشآت المعمارية 
لم يحظ بالقدر المطلوب من الاهتمام بالبحث  ـفي دراستنا العربية ـ فإنه ؛ والمجتمعات 

حتى يتيسر تحقيق المطلوب لمجتمعنا العربي من تطور الفكر ،  ؛الواجب ، والتسجيل والنشر 
واتساع الرؤى ، ونمو ثقافة الباحثين والدارسين ، والعاملين في المجال ، ومحبي الثقافة ، 

وإذا كنا نعتبر أن أساليب  .والساعين طلباً للعلم والمعرفة ، واستلهاما لمثاليات جمالية سامية 
التصميم في إنجاز الأثاث والتصميم الداخلي بصفة أساسية هي حجر الزاوية التي عليها يعتمد 

دارسه وم، ومناهجه ، ويقوم العمل الإنساني في هذا المضمار الحيوي ، فإن التصميم بأساليبه 
وتتآلف حتى تحقق في ، تلتقي ؛ يعتمد على مجموعة من العناصر الفنية ، والقيم الموضوعية 

النهاية إنتاجاً موضوعياً وإنسانياً ، ويحقق متطلبات حيوية بالاستفادة الكاملة من كل الإمكانات 
  .المتاحة 

ة السعودية ولا شك أن الأثاث التقليدي الخاص بكل منطقة من مناطق المملكة العربي
وخاماته المستخدمة ، من خلال تصاميمه المتعددة ؛ يعكس فن وحضارة المكان الذي ينتمي إليه 

أو منها سواء الهندسية ؛ وتنوع أساليب تزيينها وزخرفتها بالزخارف ، في صناعة قطع الأثاث 
  ) .م ٢٠٠٤الشهراني ، ( نتمي إليها وذلك بما يتناسب وطبيعة البيئة التي ي؛ النباتية 

وتعد الزخارف الشعبية من أقدم الفنون التشكيلية التي عرفها الإنسان وتفنن في إنتاجها 
بكل  وإحساسه، ليعبر بها عن مدى تفاعله مع بيئته مدفوعاً بغرائزه و رغباته الفطرية ؛ 

  ل به لتجميـح ، علاوة على إشباع حاجته النفسية إلى التـحلية ، والمحيطة به الظواهر 
 ن كل ما يستخدمه من أشياء ؛ كالمسكن ، و الملبس ، و الأواني ، و غيرها من أشيائهوتزيي

  . )م١٩٩٨ ، الغامدي( النفعية 
وعدم ، وسهولة الاستخدام ، وخطوط إنتاج الأثاث في عصرنا الحالي تراعي البساطة 

الطرز القديمة  مثل سابقتها عدولم ت، فتقاربت الخطوط في الأثاث العصري  ؛التقيد في التصميم 



 

باعتبارها ولم تعد وحدة الأثاث قائمة على صناعة الأخشاب  .التي تميز كلٌ منها بشكل خاص 
تصنيع  ماً في مجالمهوالبلاستيك عاملاً ، والألمنيوم ، أصبحت اللدائن ف ؛  لها مصدراً رئيساً

  ) .م٢٠٠٤أحمد ، ( اث ـالأث
جموعة من العاملين في مجال الصناعة م تففي ألمانيا في مطلع القرن العشرين أنشأ

مدرسة : ت يمسوالفنون وخاصة المهتمين بالتصميم الداخلي والأثاث مدرسة للحرف والفنون أُ
  ).  م ٢٠٠١أحمد ، ( BAUHAUSالباوهاوس 

بعد  Walter Groupiesسها أس، مدرسة فنية تصميمية  BAUHAUSو الباوهاوس 
توصل إلى العلاقات الحقيقية ال هامتطلعاً من خلال؛ بألمانيا  Weimerالحرب العالمية الأولى في 

  . )م  ١٩٨٢آيتين ، ( بين الشكل والوظيفة 
العمل على توحيد كافة أشكال النشاط الفني وإزالة  ؛ والهدف الأساسي من إنشائها

قائماً على ، الحواجز القائمـة بين الفنون الجميلة والفنون التطبيقية ، فأنتجت لنا فكراً جديداً 
الحف اليدوية ر ،مإمداً من تَسحياء الصانع الحريف ( Itten , ١٩٩٨ )   .  

 –المربع ( الأساسية لاقة عالمية بين الأشكال الثلاثة عوجود  Kandinskyوقد اقترح 
فأصبحت  )الأزرق  –الأحمر  –الأصفر ( وبين الألوان الثلاثة الأساسية ) الدائرة  –المثلث 

  ) .  ١٩٩٢ , Lupton & Miller(ةالحداث الأصل الأسطوري لمصطلح  BAUHAUSاوسالباوه
إنتاج تصاميم لقطع من في  BAUHAUSومن الممكن الاستفادة من فلسفة الباوهاوس 

لتصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر وذلك بتطبيق الوحدات الزخرفية ؛ الأثاث تخص بلادنا 
لتجميل الأثاث ، مناطق المملكة العربية السعودية المأخوذة من التراث الشعبي من مختلف 

  . بهدف إكسابه الهوية السعودية  ؛ المصمم
ومن هنا نبعت فكرة البحث الحالي وهي تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال      

  " .لتصميم الأثاث "  BAUHAUSمفهوم مدرسة الباوهاوس 
  : مشكلة البحث

المحلية حيث الهوية إلى يفتقد لمملكة العربية السعودية المستخدم في اإن الأثاث الذي 
ويرجع ذلك إلى اندثار قطع الأثاث . أصبحت العالمية هي السائدة في  طرز الأثاث بالمسكن 

تصاميم الأثاث الحديثة إلى اللمسة الفنية المعبرة عن البيئة  روافتقا، التقليدية التي استعملت قديماً 
  .السعودية 

احثة إلى تصميم مفردات لأثاث سعودي مبتكر قائم على فلسفة ونظرية مدرسة مما دعا الب
  . BAUHAUSالباوهاوس 
  



 

  
  :ويمكن صياغة مشكلة البحث من خلال التساؤلات التالية 

سيلاقي استجابة   BAUHAUS بتطبيق فلسفة مدرسة الباوهاوسهل تصميم الأثاث  - ١
  لاستخدامه في المجتمع السعودي ؟

الوحدات الزخرفية للتراث الشعبي السعودي يزيد من جماليات  نالاستفادة مهل  - ٢
 تأكيد الهوية السعودية ؟ ، والتصميم 

ما مدى إمكانية الاستفادة من تكنولوجيا الخامات الحديثة في تصميم وتنفيذ مفردات  - ٣
 الأثاث السعودي ؟

٤ - ية ؟ل الأسرة السعودية لمفردات الأثاث المنفذة بخامات غير تقليدما مدى تقب 

  : حثبأهداف ال

  :يهدف البحث إلى 
؛ بالاستفادة من الوحدات  متطلبات البيت السعوديوشى الأثاث حديث يتمبتكار طراز ا .١

 .الزخرفية في التراث الشعبي السعودي 

 .لاستنباط أثاث سعودي مبتكر   BAUHAUS تطبيق مدرسة الباوهاوس .٢

  لتحقيق طراز لأثاث سعودي  ؛ اثالمدارس العالمية في تصميم الأثإحدى الاستفادة من  .٣
 .متميز 

  : أهمية البحث

  :تتضح أهمية البحث من خلال 
في تصميم مفردات   BAUHAUSالاستفادة من تكنولوجيا الخامات لمدرسة الباوهاوس  .١

 .الأثاث 

من خلال التصميمات  ؛ التأكيد على الهوية السعودية في تأثيث التصميم الداخلي للمسكن .٢
  BAUHAUSالقائمة على انعكاس مفهوم مدرسة الباوهاوس  ، الأثاث المنفذة لقطع من

 .في تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر " لتصميم الأثاث " 

مع  مواكبةًلتغطية السوق المحلي والعالمي ؛ المساهمة في تطوير الصناعات الصغيرة  .٣
 .سياسة الحديثة للدولة ال

  
  
  
  



 

  :  فروض البحث

  :تفترض الباحثة أن 
لتصميم "   BAUHAUSدام الأسس البنائية التي قامت عليها مدرسة الباوهاوس استخ - ١

سيحقق إقبالاً على ) وتكنولوجيا الخامات  ، والأشكال، الألوان ( :من حيث " الأثاث 
  .هذا النوع من الأثاث في المجتمع السعودي 

عند تصميم  ،تحقيق الطراز والتأكيد على الهوية السعودية في مفردات الأثاث المصمم  - ٢
تطبيق مفردات من الوحدات الزخرفية للتراث من خلال ؛ طراز لأثاث سعودي مبتكر 

 .الشعبي السعودي 

  :  منهج البحث

مع ـف الظاهرة ، وجـعلى وص القائمتتبع هذه الدراسة المنهج الوصفي التحليلي ، 
        ، والتعبير يمها ـوتنظ، عن طريق تصنيف هذه المعلومات  ؛المعلومات والبيانات عنها 

         عنها ، للوصول إلى استنتاجات وتعميمات تساعدنا في تطوير الواقع الذي ندرسه 
  الدراسة  المنهج التجريبي من خلالإلى جانب ، ) م ٢٠٠٢عبيدات و آخرون ، (

  من خلال مفهوم مدرسة ؛ كر ـودي مبتـاث سعـالتطبيقية التي تتناول تصميم طراز لأث
  .BAUHAUS الباوهاوس

  :  حدود البحث

  : يقتصر البحث على ما يلي 
 .نابعة من مدرسة الباوهاوس تصاميم مقترحة   )١

 .تنفيذ هذه التصاميم المقترحة باستخدام خامات متنوعة  )٢

  
  :  أدوات البحث

 .  استخدام البرامج الفنية من خلال الحاسب الآلي  .١

  :  يم تشتمل على عدة محاوريتصميم استمارة تق .٢
  .قياس مدى الابتكارية في مفردة الأثاث المصمم والمنفذ : ر الأول المحو

دية في الأشكال المصممة والهوية السعو،  من الطراز قياس مدى تأكيد كلٍّ: لمحور الثاني ا
  .والمنفذة 

الوحدات ب  BAUHAUSقياس مدى فاعلية ارتباط تطبيق مدرسة الباوهاوس : المحور الثالث 
  .يعكس الهوية السعودية  ، عبي في تحقيق تصميم مبتكرالزخرفية للتراث الش

  



 

  : عينة البحث
تطبيق الاستمارة المقترحة على خمسين عينة عشوائية من الأسر السعودية من مدينتي       
، وقد اختارت الباحثة هذه العينة لمعرفة آراء أفراد المجتمع حيال ) مكة المكرمة و جدة (

  .تصاميم الباحثة  
  

  : البحث مصطلحات

  :  Style) الأسلوب ( الطراز * 

وهي بصمته المميزة التي  .والتي تنعكس في فنه ، الأسلوب يمثل السمة الشخصية للفنان      
التي تتكرر ) تالأكليشيها(والإيقاعات ، يمكن بها التعرف على شخصيته أو هي مجمل العادات 

هي تنبئ القاري أو الرائي عن طبيعة هذه ف ؛ ضررضي بذلك أم لم ي ؛من خلال تعبير الفنان 
الشخصية  : بعبارة موجزة الأسلوب .أو يتذوق إنتاجها الفني ، الشخصية الفنية التي يقرؤها 

  ) .م ١٩٩٤البسيوني ، (  متبلورة 
  :  Designالتصميم * 

حية بطريقة ليست مرضية من النا ئهوإنشا، تلك العملية الكاملة لتخطيط شكل شيء ما هي      
وهذا إشباع لحاجة  .ولكنها تجلب السرور والفرحة إلى النفس أيضاً ؛ الوظيفية أو النفعية فحسب 

  ) .م ٢٠٠٠شوقي ، ( الإنسان نفعياً وجمالياً في وقت واحد 
  : Furnitureالأثاث * 

روض ـمن ع هع بفَتَـنْكل ما ي: تاع ـوالم .يت ـتاع البـم: غة ـاث في اللـالأث     
  ) .م ١٩٩٢علام ، لأالمنجد في اللغة وا( ا ـدنيـال

في الغرفة أو البيت . والطاولات ، والكراسي ، كالأسرة ؛ القطع القابلة للنقل والتحريك : وهي 
الوحدات النفعية المستعملة في : ويقصد بها )  Oxford Word Power،  ٢٠٠٢(  أو المكتب

  . )الخ ... كرسي ، طاولة ، دولاب (  تأثيث المنزل 
  : BAUHAUS SCHOOLمدرسة الباوهاوس * 

بمدينة  Walter Groupiesأسسها المهندس المعماري . " بيت البناء " : وتعني حرفياً      
Weimar  م ١٩٩٦أمهز ، ( الألمانية. (  

  : The Basic Formsالأشكال الأولية الهندسية * 

حول أكثر العناصر تماثلاً وتناظراً  وهي. ل الأساسية أو الهندسية المنتظمة وتسمى الأشكا     
  . )م٢٠٠٣شوقي ، ) (الدائرة  –المربع  –المثلث متساوي الأضلاع : ( في وسطها مثل مركز 

  



 

  
  : The Basic & The Second Colorsوالثانوية ) الأولية ( الألوان الأساسية * 

وهي ألوان لا يمكن ) ق الأزر –الأصفر  –الأحمر (  : هي) الأولية ( الألوان الأساسية      
عن لى تلك الألوان ؛ مزجها يؤدي إلى الحصول ع الحصول عليها بمزج الألوان الأخرى إلا أن

  تحتل موقعاً متوسطاً بين الألوان الأساسية في دائرة  هيو .طريق مزج لونين أساسيين معاً 
  ) .م ٢٠٠٠شوقي ، ( الألوان 

  : Ornamentalة ـالزخرف* 

 ح ؛إشاعة الجمال في السطو: والغاية منها . التحلية  و، والتزيين ، التحسين  :الزخرفة      
  .) م ١٩٩٦المرحم ، ( ويجعلها ملء البصر ، ويشحنها بالمعاني ، بما يملؤها بالحركة 

  : Technology Of Materialsتكنولوجيا الخامات  *
  ) .م ١٩٨٩أحمد ، ( الطرق المختلفة لتصنيع الخامات الحديثة : هي      

   .لياً ـق عمـبطَّتُ، دراسة العلم لأغراض محدودة ) :  Technology( التكنولوجيا
    اـيء مـمل شـع مالها لصناعة أوـمكن استعـادة التي يـي المـه : )Material( ةـالخام

) ٢٠٠٢،Oxford Word Power  (.  
  : Traditional Legacyالتراث الشعبي  * 

ثقافة عقلية ، واجتماعية ، ( المواد الثقافية الخاصة بالشعب : بأنه Holtkrans" "يعرفه      
   ).م  ١٩٨٥البسام ، ( عبارة عن المعتقدات ، و العادات الاجتماعية الشائعة : و هو ) ومادية 

  
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
 
  
  

  الدراسات المرتبطة: الفصل الثاني 
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :تمهيد 
و قد قسمتها الباحثة ؛ تبعاً للمجالات . هذا الفصل الدراسات التي ارتبطت بالبحث الحالي  يتناول

  :التي تناولتها إلى خمسة مجالات ، وهي 
   .ـ دراسات ارتبطت بمدرسة الباوهاوس  
  .ـ دراسات ارتبطت بالوحدات الزخرفية الشعبية  
  .ـ دراسات ارتبطت بتصميم الأثاث  
  .ارتبطت باستخدام الحاسب الآلي في مجالات التصميم ـ دراسات  
  .ـ دراسات ارتبطت دراسات ارتبطت بالقطاع الذهبي  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  الدراسات المرتبطة 
  

  :دراسات ارتبطت بمدرسة الباوهاوس
  الجذور المشتركة للأشكال الأساسية " بعنوان ) م ٢٠٠٣( دراسة إسماعيل شوقي ـ  ١

  : "ونظريات التصميم ) دائرة المربع والمثلث وال( 
 BAUGAUSEو درس الباحث من خلال الدراسة الأشكال التي تناولتها مدرسة الباوهاوس       

ومـن  . و ذكر أنها من أشهر المدارس ، و أوسعها صيتاً ، ونقاشاً ، ونشراً إلى يومنا الحاضر 
على تأسيسها إلا أنها كانـت   أنه على الرغم من مرور أكثر من ثمانين عاماً: أهم نتائج  البحث 

ما تصميم الأثاث إلا اشتقاق رتقاء ، والإعلان ، والتصميم ، وولا زالت في توافُق وتواؤم مع الا
  .، ودفع به إلى عالم الصناعة  BAUGAUSEينتمي إلى ما خططه الباوهاوس 

ساسي المنهج الأ –التصميم والشكل " : بعنوان ) ١٩٩٨( Johanes , Ittenدراسة  ـ  ٢

  :" لمدرسة الباوهاوس 
، وفلسفتها ، ونشأتها ،  BAUHOUSEالتعريف بمدرسة الباوهاوس فيها حيث تناول      

تعتبر من أشهر  BAUHOUSEوذكر أن مدرسة الباوهاوس  .والبرنامج الأساسي للدراسة بها 
فكان وما  ؛ديث والحرف اليدوية في الزمن الح، والتصميم ، المدارس الألمانية في فنون العمارة 

  .في جميع أنحاء العالم ، زال لها تأثير قوي على مدارس الفن المعاصر 
  :دراسات ارتبطت بالوحدات الزخرفية الشعبية 

العناصر الفنية والجمالية للعمارة " : بعنوان ) م ٢٠٠٤( دراسة الشهراني ، علي ـ  ١

  :" التقليدية بمنقطة عسير 
خية للعمارة التقليدية في المنطقة ، وتتبع الطرق المستخدمة في قام الباحث بدراسة تاري      

و القيم الفنية ، والتشكيلية ، بهدف التعرف على الأسس البنائية ؛ البناء والزخرفة قديماً 
 .وتحليل العناصر الفنية والجمالية للعمارة التقليدية لمنقطة عسير ، المستخلصة من دراسة 

  .لشعبية المستخدمة فيها ودراستها الزخرفية ا إضافة إلى استخلاص العناصر
أساليب زخرفة الملابس التقليدية " : بعنوان ) م٢٠٠٣(دراسة فدا ، ليلى عبد الغفار ـ  ٢

   : "للنساء في الحجاز 
، من حيث مكوناتها ؛ يتعلق البحث بدراسة ملابس النساء التقليدية لدى قبائل الحجاز      

لملبسي اوذلك في محاولة للحفاظ على جزء من تراثنا ؛ المختلفة  وأساليب زخرفتها بالخامات
أن طرق : من أهم نتائج الدراسة  و. بسبب التطوير الحضاري السريع ؛ رض للزوال المع



 

ولكل قبيلة نظام خاص في التزين وزخرفة ، الزخرفة التقليدية وأشكالها تعتبر عادة موروثة 
كان التشابه أو : وبناء على ذلك  .ثوب تحت اسم قبيلة معينة على إدراج ال دمما يساع ؛الملابس 

مع اختلاف ، أو استخدام الخامات الزخرفة ، الاختلاف بين القبائل بسبب طريقة تفصيل الثوب 
 الطارئ ولا يخفى دور التطوير التحضير الذي أدى إلى التغير  .والأسلوب ، م من حيث الكَّ

  . بس التقليدية للقبائل المختلفةوتنفيذ الملا، على طرق الزخرفة 
دراسة تحليلية لزخارف البراقع " : بعنوان ) م ٢٠٠٢( دراسة اليماني ، سهيلة حسن ـ  ٣

   : "الشعبية لتصميم كلف ملابس النساء و تنفيذها بأسلوب النسجيات المرسمة 
ار ، و دراستها هدفت الدراسة إلى جمع وتسجيل أشكال البراقع الشعبية ؛ لحفظها من الاندث     

، و تحليلها ؛ من حيث الزخارف ، و الاستفادة منها في إخراج منتجات ذات جودة عالية ، 
كان من أهم و . يظهر بها التراث الشعبي ، مع استخدام التقنية الحديثة بما يتماشى والذوق العام 

مليء بالزخارف و أن غالبية البدويات تخلَّين عن ارتداء البرقع الشعبي ال:  نتائج الدراسة
العملات ، و استبدلنه بالبرقع الأسود الخالي من الزخارف ؛ ما عدا الكبيرات في السن منهن ، 

تتشابه البراقع الشعبية في قرى المنطقة الغربية في طابعها العام ، و : و من النتائج أيضاً 
    .اختلافها من حيث الطريقة المتبعة في زخرفتها ، بحسب عادات كل قبيلة 

الزخارف الشعبية المحفورة على " : بعنوان ) م ١٩٩٨( دراسة الغامدي ، علي ـ  ٤

  :  "المكملات الخشبية في العمارة التقليدية بمنطقة الباحة 
 البحث :ومن أهم نتائج  .تناولت الدارسة وصف وتحليل هذه الوحدات الزخرفية الشعبية       

حيث تظهر في مجملها بأشكال هندسية  ؛ع الهندسي أن الطابع العام لهذه الزخارف هو الطاب
علاوة على  ؛والخطوط المستقيمة ، والمربعات ، والدوائر ، والمعينات ، كالمثلثات  ؛  ةتبح

  .وعناصر نباتية ، وجود العديد من الوحدات التي تعتمد في تكوينها على خطوط 
  :دراسات ارتبطت بتصميم الأثاث 

الأثاث ومكملات الزينة في "  : بعنوان) م٢٠٠٧(حمد عبد الرحمن ، رانية علي أ •

   :"  المسكن السعودي بين الأصالة والتحديث
هدفت الدراسة إلى حصر وتوصيف بعض قطع الأثاث ومكملات الزينة في التراث      

) مدينة الطائف  –مدينة جدة  –مدينة مكة : (الشعبي السعودي ، في منطقة مكة المكرمة 
خامات البيئية المختلفة المصنعة منها ، والاستفادة من القيم الجمالية والتعرف على ال

والتشكيلية في الأثاث ومكملات الزينة في التراث الشعبي السعودي ، وتوظيفها في صياغات 
 .تشكيلية معاصرة للأثاث ومكملات الزينة 



 

قد أدى إلى التعرف أن اتباع أساليب علمية في معالجة الموروث : وكان من أهم نتائج الدراسة 
على خصائصه وسماته المميزة ، وأن حصر وتوصيف بعض قطع الأثاث ومكمـلات الزينـة   
التقليدية وتحليلها ؛ أدى إلى إمكانية الاستفادة من القيم الجمالية والثراء الفني الموجود فيها فـي  

و نتيجة للتعرف . ا تنفيذ تصميمات حديثة ، بأسلوب يساير العصر والبيئة السعودية ويؤكد هويته
وقد . على خصائص الأثاث الشعبي ، ومكملات الزينة ؛ أمكن إعادة صياغتها بصوره معاصرة 

  ساهم استخدام الحاسب الآلي في تصميم الأثاث ومكملات الزينة ؛ لتحقيق تنُّـوع وثـراء فـي    
  . الشكل ، والملمس ، واللون وإعادة تشكيل التراث بصوره جديدة 

اختيار المفروشات وأقمشتها المناسبة "  :بعنوان ) م ٢٠٠٢( ، وجدان دراسة العودة  •

 : "للبيت السعودي 

أقمشتها الملائمة للبيت  وهدفت الدراسة إلى التعرف على كيفية اختيار المفروشات و     
مع مراعاة الظروف المناخية والعادات ، بمواصفاتها القياسية والإرشادية ، السعودي 

من أفراد العينة %) ٩٣,٥(أن : من أهم نتائج  البحث وكان  .دينة الرياض والتقاليد في م
، في حين ظهر بالمملكة أثاث محلي الصنع ، يتجهون للأثاث المستورد بحثاً عن الجودة 

  .وانخفاض ثمنه عن  الأثاث المستورد ، يتميز بجودته 
  :دراسات ارتبطت باستخدام الحاسب الآلي في مجالات التصميم 

 ـ " :بعنوان ) م٢٠٠٢( دراسة عابد ، أماني درويش  ـ      ١ للحاسـب   ةاثر الإمكانات الجرافيكي

الآلي في إثراء جماليات التكوين لدى طالبات قسم التربية الفنية بكليـة التربيـة بجامعـة أم    

  :  "القرى

الفـن  ودعم التواصل بين العلم و، هدف البحث إلى إثراء مداخل التجريب في التربية الفنية      
المساهمة في تطوير طرق كما هدف إلى . من خلال الاستفادة من التقنيات والتكنولوجيا الحديثة 

البحث يقـوم  أن باعتبار ؛ واتبعت الباحثة في دراستها المنهج التجريبي  .الفنية  تدريس التربية
 أن : البحـث  ومن أهم نتائج  .على التصميمات المنفذة لعينة البحث التي تم اختيارها عشوائيا 

كان له الأثـر  )  Power Pointبرنامج (البرنامج المستخدم كوسيلة مساعدة عند تدريس الوحدة 
)  (Dimensionsبرنـامج للن أو . وتثبيتها لدى عينـة البحـث  ، إيصال المعلومات  فيالواضح 

بدور  ةلجرافيكيالبرامج ا تقوم:  وبشكل عام. الإمكانات الفنية الكبيرة ما يثري العملية الابتكارية 
 ؛ والأدوات التقليدية للحلول التشكيلية في إنتاج الأعمال الفنيـة ، خامات العن  ؛ يستَغّنى بهبديل 

  .مما يساعد على سرعة وسهولة الإنتاج الفني المميز
  



 

استخدام التقنية الحديثة لابتكار ": بعنوان ) م ٢٠٠٥(دراسة باحيدرة ، لينا محمد ـ  ٢

  :" للوحدات المطرزة من الأزياء التقليدية بمنطقة مكة المكرمة تصميمات معاصرة 
 ،هدفت الدراسة إلى المحافظة على التراث التقليدي لمنطقة مكة المكرمة من الاندثار      

، والتعرف على الغرز التقليدية الموجودة في تطريز الملابس القديمة بمنطقة مكة المكرمة 
والاستفادة من ، من أشكال وتصميمات الزخارف التقليدية  وابتكار تصميمات حديثة مستوحاة

 اءتوج. التقنيات الحديثة لإنتاج مكملات تواكب تطورات الموضة التي تعيشها المرأة العصرية 
  :نتائج البحث كالتالي 

أن دراسة تصميمات الوحدات المطرزة في الزى التقليدي تساهم في إمكانية إنتاج تصميمات  -
  .باستخدام التقنيات الحديثة، رة تقليدية معاص

  .لتناسب تطورات العصر ؛ يمكن تطوير الغرز التقليدية باستخدام التقنيات والخامات الحديثة -
مع ، توائم متطلبات العصر الحديث . يمكن استخدام التقنيات الحديثة في إنتاج قطع مبتكرة  -
  . محافظة على الهوية التقليديةال

  :ت ارتبطت بالقطاع الذهبي دراسات ارتبطت دراسا
بعنوان النسبة الذهبية كمدخل " :بعنوان ) م٢٠٠٦(دراسة منديلي ، ميمونة أصمعي  *

   : "تجريبي لزيادة حدود التصور الإدراكي والشكلي في الرسم و التصوير
ا عنه ينشأ وما؛ الباحثة من دراستها إلى الاستفادة من القوانين الرياضية للنسبة الذهبية  هدفت

لإنشائية البعد الثالث ؛ كذلك توظيف المعطيات الشكلية للنسبة الذهبية و ،من رسوم هندسية 
والتي ، تتمثل تلك المعطيات في مجموعة مختارة من الفصل الرابع من هذه الرسالة ، للوحة 

ة كذلك توظيف التقنيات الفنية لإنشائي. لنسبة الذهبية كالمستطيل الذهبي على اؤها يستند إنشا
  :ومن أهم نتائج البحث  .البعد الثالث الإيهامي والحقيقي 

هندسي ذي بعديـن قد أثـرى التصورات بية كشكل ـن تجاوز الإدراك التقليدي للنسبة الذهأ ـ
  .الشكلية لتكوينات مستحدثة

ذات بعد  ، فنية متنوعة ن تطبيق الممارسة التجريبية لمعطيات النسبة الذهبية قد أثمر حلولاًأ ـ
  ).إيهامي حقيقي (ثالث في اللوحة 

؛ في استنـاد تكوين اللوحـة الفنون التشكيلية بين ر بين علم الهندسة وـرابط مباشوجود ـ 
  . النسبة الذهبيةعـلى 

  
 
  

  



 

  
  
  
  

  : الإطار النظري: الباب الثاني 
  .فلسفة مدرسة الباوهاوس : الفصل الأول                 

الأســس البنائيــة لفلســفة : ل الثــاني الفصــ                     
    .الباوهاوس مدرسـة 

          عرض وتحليل لـبعض قطـع   : الفصل الثالث            
  .الأثاث المنفذة لمدرسة الباوهاوس 

  العوامل المؤثرة في إنشائية : الفصل الرابع                 
  .التصميمات المنفذة                

 

  
  
  
  
  
  



 

  
  

  
  

  فلسفة مدرسة الباوهاوس: الفصل الأول 
  )ها وفنان...نشأتها...تعريفها( 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  

  
  
  

  
  
  
 

  :تمهيد 
ــل       ــذا الفص ــاول ه ــف بيتن ــاوس التعري ــة الباوه ــأتها ، ، ومدرس ــا ،نش    و مكانه

ــا    ــرت أفكارهـ ــى انتشـ ــا حتـ ــرت بهـ ــي مـ ــل التـ ــفتها ، و المراحـ   وفلسـ
  ة أشهر فناني هذه المدرسة الذين مارسـوا التـدريس فيهـا ،    و مناهجها ، وذكر لمحة عن حيا
  . و أثروا بها ، وعن أهم إنجازاتهم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 

  مدرسة الباوهاوسفلسفة تعريف 
  

  . (Building House  ) مبنـى المنـزل   : كلمة  ألمانية تعنـي    BAUHAUS الباوهاوس      
العمارة ، و التصميم ، و الحرف اليدويـة فـي الـزمن    مدرسة ألمانية في فنون  رو تعتبر أشه

الحديث ؛ فقد كان ـ و مازال ـ لها تأثير قوي على مدارس الفن المعاصـر في جميع أنحـاء    
و ، بألمانيـا  "  Weimer "م في بلـدة  ١٩١٩عام "    Walter Gropius"  يالعالم أسسها المعمار

ال النشاط الفني التشكيلي من نحت و تصـوير  كان الهدف من إنشائها العمل على توحيد كل أشك
و إعادة تنظيمها و وضعها في بوتقة واحدة تحت لواء فن العمارة ؛ ، و زخرفة و فنون تطبيقية 

هو بؤرة كل الفنـون بمعنـى أن الرسـم و التصـوير     " المبنى " إنها تنادي بأن . لتتكامل معه 
ى إزالة كل الحواجز القائمة بين الفنون التي إنها تهدف إل، والنحت ليس إلا جزءاً من محتوياته 

. وبين الفنون التطبيقية كانت تعتبر في مستوى أدنى من تلك الفنون الجميلـة  ) جميلة(يقال لها 
فالباوهاوس سارت قُدماً لإزالة الحواجز التي بين ما هو جميل ، و بين  ما هـو تطبيقـي ؛ إذ   

  مسـتمداً مـن إحيـاء الصـانع     ، الحـرف اليدويـة    أنتجت لنا فكراً جديداً في الفن قائم على
  ) .م  ١٩٩٨، آيتين ( الحرفي 

مؤسسة كتب لها أن تضع بصـمة الحداثـة   : الباوهاوس بأنها ) م  ١٩٩١(ويصف العطار      
على العمارة و كل مايتصل بالتصميم من فنون تطبيقية ؛ و صـناعية ؛  ، على القرن العشرين 

، خدام اليومي من أكواب ، وملاعق ، وحدات إضـاءة ، وإعلانـات    كالأثاث ، و أدوات الاست
وقد قامت الباوهاوس . على أعلى المستويات في تلك الميادين " الجمال و الفائدة " بهدف تحقيق 

و ،  ةالأولى بعام واحد ؛ لتغرس بذور الأمل و التفاؤل و المثل العليا الحديث ةبعد الحرب العالمي
فن و التكنولوجيا ، و استحدثت طرقاً لإضفاء مسحة إنسانية علـى الإنتـاج   ربطت بإحكام بين ال

  . الصناعي 
و ضمت الباوهاوس طيلة أربعة عشر عاماً فنانين ينتمون إلى مختلف التيـارات الفنيـة ؛        
؛ مـن   Paul Kleeو ،   Lyonel Feininger، و Oskar Schlemmer و،  Moholy Nagi: أمثال 

 Wassily(و لاشك أن معلمـين أمثـال   . بهذه المدرسة و مارسوا التدريس فيها الذين ارتبطوا 
Kandinsky  (و ) Paul Klee  ( قد مارسوا تأثيراً أكيداً في تحديد المسار الفني العام للمدرسة و

في المقابل كان للباوهاوس دور مهم في تطور الحركة الفنية لدى بعض المشرفين فيها ؛ فأعمال 
تعكس هذا التأثير ؛ بفضل تبادل الآراء فـي   Paul Kleeالمدرسة وبخاصة أعمال بعض ممثلي 

هذا الوسط الفني ، بعد أن تحول إلى ما يشبه مركز أبحاث الفن المعاصر ، في فتـرة مابــين   
  .  (٢٠٠٥ , Pile )الحربيـن 



 

لفنيـة  وقد كان التدريس في الباوهاوس مختلفاً بشكل جذري عن التدريس في المدارس ا     
الموجودة آنذاك ، مؤكدةً على الارتباط بين الفن المعماري و بين الحرفة ؛ كعمـل الزجـاج   

، و أعمال النجارة و المنسوجات ، و الأعمال المعدنية ، الملون ، وأعمال اللوحات الجدارية 
ات ؛ و كيفية التعامل مع كل خامة من تلك الخام، و التصميم الجرافيكي ، و الأواني الفخارية 

، لذلك ينظر لمدرسة الباوهاوس على أنها المدرسة الفنية الأكثر أهمية في القـرن العشـرين   
  وتم تبنِّي نظامها التعليمي الفنـي  ، حيث مارست تأثيرها على عالم التصميم بمختلف مجالاته 

  فـتم دمـج أفكـار مدرسـة الباوهـاوس فـي تـدريس        ، بواسطة مدارس الفن الأخـرى  
  تصميم في بـاقي دول أوروبـا ، و الولايـات المتحـدة الأمريكيـة ، بعـد       برامج الفن و ال

  هجــرة العديــد مــن مدرســي وطــلاب الباوهــاوس إلــى تلــك المنــاطق و البلــدان ؛  
  " .  " Marcel Breuerو  ، "  Josef Albers "و  " " Mohole Naji و"  Gropius : " أمثال 

(http://www.tiscali.com.uk/refrence/encylopaedia/hutchinson/m٠٠٠٣٢٢.html)     

و مما يجدر ذكره أن الدراسة في مدرسة الباوهاوس آنذاك كانت مدتها ثـلاث سـنوات و        
انه كـان  ) م  ١٩٩٨( و يوضح آيتين .  نح الناجحون شهادة دبلوم في التصميممحيث ي؛ نصف 

أطلق علـى هـذا الفصـل    ، ي واحد يتم قبول كافة الطلبة الذين يبدون اهتمام بالفن لفصل دراس
و التي قام بإعـدادها و تنظيمهـا احـد أهـم       Basic Course) المقرر الأساسي(التجريبي اسم 

المدرسين الأوائل في مدرسة الباوهاوس المصور و المصـمم السويسـري جوهـانس آيتـين     
Johanes Itten   د إليه تدريس البرنامج الأساسي؛ حيث أُسن  Basic Course لفرقة الأولى بها ل ،

  .التي أصبحت مفرداته بعد ذلك جزءاً هاماً في تدريس الفن في اغلب المعاهد و الكليات الفنية 
 في مناهجهـا متأثرا ومؤثرا ، تجربة كاملة في هذه المدرسة  جوهانس آيتينعاش الفنان و     

 ـ ـ  كان التدريس بهاوم ،  ١٩١٠ Genevaفقد درس هذا الفنان أولا في أكاديمية ، الخلاقة   ىعل
 إذ يقوم الأساتذة بشـرح مـا يقومـون بـه    ؛ يسير وفق أساليب العصور الوسطي  ـحد قوله  

تقليـد   وكان النجاح يتوقف علي قدرة التلميـذ علـي  ، ثم علي هؤلاء تقليد أساتذتهم ، لتلاميذهم 
كان  ضور محاضراتلحStuttgart  إلى مدينة آيتينذهب  م ١٩١٣في عام و   .أستاذه تقليدا دقيقا

 اللـون  وأسس، بتدريس أساليب التشكيل  التي اعتنت Stuttgartفي أكاديمية  Adolf Holzيلقيها 
ومتفتح  زاًمحفّ، هولزل أستاذا مدهشا  فيالأكاديمية ه في هذ آيتينوجد  ؛ حيث  بصورة منتظمة

ممارسة عملـه   بالإضافة إلى، الشاب علي فرصته للتدريس  وسرعان ما حصل الفنان. الذهن 
  Wine إلـى  Stuttgart  نتقل من مدينةاوباقتراح من أحد تلاميذه  م  ١٩١٦عام و في  . الإبداعي
وهناك شرع يحاضر فـي موضـوع أقطـاب    . التدريس  وتطوير طرق، للفن  مدرسة لتأسيس



 

وبرهنت تجربته هذه علي . درجة التركيز  وتصعيد، وتمرين الطلاب علي الاسترخاء ، التضاد 
  . والتثقيـف الفنـي  ، التربيـة الفنيـة    التلقائية الإبداعية ، وهي واحـدة مـن أهـم مشـاكل    

التـي   Alma Gropiusبعد نهاية الحرب العالمية الأولي دعته السـيدة   ١٩١٩في ربيع العام و  
 ؛ Wiemer الأسبوع فـي  لتمضية عطلة نهاية، كانت من المعجبات بفنه وبنظرياته في التدريس 

عرض عليه الحضور إلـى  ف )مدرسة الباوهاوس مؤسس( Walter Gropiusلزوجها حيث قدمته 
Wiemer هـذه الرغبـة   ى آيتين بعد فترة وجيزة لب و.  بأنه سيكون مسرورا هناك ، و وعده ،

  . وورش العمل المختلفة، روعة غرف الدراسة الفاخرة  وأخذته الدهشة من Weimerوجاء إلى 
٢٠٩٢٠=t?php.showthread/net.jsad://http)  . (  
لتعاليم الأستاذ آيتين ، و أساس برنامج التعلـيم   هو تقديم ) Design & Form(  ويعتبر كتاب     

  .م ، و أعيد نشره ثـلاث مـرات    ١٩٦٣و قد نُشرت النسخة الأولى منه عام . في الباوهاوس 
الذي يعتبر مرجعاً هاماً لدراسة اللون فـي  )  Art of Colour(م نشر كتابه   ١٩٦٥و في عام  

  .الخاصـة بتلـك المدرسـة     نالفن التشكيلي ؛ حيث وضع أسساً تربويةً طبقها في تدريس الفنو
نظريته في تدريس الفن بِعربة يمكن للمسافر أن ينطلق بها بسرعة و  جوهانس آيتين هو لقد شب 

امتداد طريق معبد ؛ و لكن حالما يصل إلى نهاية الطريق عليه أن يتَرجل ،ويواصل أمان ، على 
هذه المقارنة تبدو ذكية بشكل خاص عند تطبيقها ، وممارسة التصميم . السير على الأقدام وحده 

بمعنى أن التعليم كان . وإلى جانب دراسة الطلاب في الورش كان هناك منهج آخر. و التشكيل 
و الآخر تدرس فيه الهيئة والأشكال . احدهما تدرس فيه المواد و التقنية : ن متوازِيين في منهجي

      .          في الأستوديو 
  : في مدرسة الباوهاوس ثلاث مهام  Basic Course و تتناول المقررات الأساسية  

بهم الخاصة حيث أن تجار، تحرير القوى المبتكرة للطلبة ؛ لإظهار مواهبهم الفنية  .١
و بالتدرج يكون على الطلبة ، و إدراكهم العميق سوف يؤديان إلى أعمال أصيلة 

تخليص أنفسهم من ترسبات العمل التقليدي ، وامتلاك الشجاعة الكافيـة لإبـداع   
 .أعمالهم الخاصة 

و هنا تكون التمارين علـى  ، العمل على تسهيل اختيار الطلبة لأساليبهم الخاصة  .٢
ملامس ذات مساعدة قيمة ؛ حيث يجد كل طالب بسرعة المواد التـي  المواد ، وال

 .يشعر بأن بينه و بينها صلات أوثق 

تقديم مبادئ التكوين المبتكر للطلبة ؛ للاستفادة منها في حياتهم المستقبلية ؛ حيـث   .٣
 .  إن قوانين الشكل واللون تفتح لهم عالم الموضوعية 

، ن على الطلبة أن يتعلموا مهنّه في إحدى ورش الباوهاوس و بعد اجتياز الدورة الأساسية ؛ كا
  ). م  ١٩٩٨آيتين ، ( وفي الوقت ذاته يتهيئون للتعاون المستقبلي مع النشاطات الصناعية 



 

أنها  لفنان أياأن معرفة أسس الحرفة وركائزها أمور لا يستغني عنها Gropius و يوضح       
 تبدأ بترويض الإصبع  المتبعة للتعليم في مدرسة الباوهاوس و الطريقة ،مصدر لإنتاجيته الخلاقة 

تنفس بالنسبة لطريقة والجسم بكامله علي الاسترخاء والتحسس والتقوية وحتى ، والذراع  ، واليد
 ، أمـا والإرشـادات الصـحية    التنظيم الغذائي، مع الاهتمام بالاشتراطات  خضع لهذهتالطالب 

في تحرير الإدراك الحسي الروحي الداخلي وتعميقـه   لتتمثّفآيتين أصعب المشاكل التي شغلت 
السبعة بأسلوب منطقي وكان عليه أيضـا أن   بأضدادهاالألوان  وكان علي الطالب دراسة تحليل

وهـو فـي   ) السرخس(مواجها نبات ، كامل  لمدة أسبوعصباح و يقضي قرابة نصف ساعة كل
يتعين عليه رسم ذلك النبات باستحضـاره   نهاية الأسبوع ليدرسه بواسطة الرسم وفي ؛الأصص

مختلفة ينتقل الطلاب خلالها من ورشـة   عمل ورش إلىفصول الدراسة  تتوزعو ،  من الذاكرة
،  وتعمل هذه الورش في مجالات النجـارة وتطويـع المعـادن   ،  محددة في شهور، أخرى إلى

والرسوم ، والنسيج ، الطباعة و، والنحت ، والرسوم البيانية ،   الملون والزجاج،   والفخاريات
وكانت هـذه   . دراسة التقنية في وجوهها المختلفة إلى إضافة،  المسرحي والديكور،  الجدارية

،  المستهلك العادي بمواصفات جمالية إلىتقديم منتجات موجهة  إلىوالتدريبات تهدف  الدراسات
المـنخفض   والسـعر ، م المستعملة مع الاقتصاد في المواد الخا، متقنة ، ووعملية وظيفية عالية 

: سـتخدم كـلا مـن    العامة التي ت ، والأبنيةدور السكن : المنتجات  وكان من بين هذه . نسبيا
  .  ( t?php.showthread/vb/sa.gov.art.www://http=٣٩٤٨   )والمعدن كبديل للجدران الغليظة، الزجاج 

لكن طموحات الباوهاوس اصطدمت بواقع سياسي لم يحد من نشاطها فحسب ، بـل كـان        
ومن التعـرض  ،  Hitlerالمدرسة المتميزة من سطوة  لم تسلم هذهف، العامل الأساسي في توقّفها 

د أن أثـارت  فبع . وطلابهاوالتهكم علي أساتذتها ، ومناهجها  لها بالسخرية والتشكيك في أهدافها
برؤيتها و منهجها الجديدين اهتمام العالم الغربي ، و نقمة الأوساط السياسية الألمانية فاضطرت 

"   " Berlinثم إلـى  ، م  ١٩٢٥سنة "    Dessau" إلى "  Weimer "بسبب ذلك أن تنتقـل من 
ر مؤسسو هذه فهاج، م  ١٩٣٣حيث أغلقت السلطة النازية أبوابها نهائياً  سنـة ، م  ١٩٣٢سنة 

 Moholy Nagi المدرسة وعدد من أعضائها إلى الولايات المتحدة  الأمريكيـة ؛ حيـث عمـل   
  ) .م  ١٩٩٦، أمهز ( الهنغاري الأصل على نشر تعاليم هذه المدرسة هناك  

م أسس مجموعةٌ من رجال الصـناعة   ١٩٣٨أنه في عام ) : م  ٢٠٠٣(و يضيف شوقي      
مديراً لهـا ، وسـميت المدرسـة     Moholy Nagi، وتم تعيين  Chicagoمدرسة للتصميم بمدينة 

  ثـم إلـى   " مدرسـة التصـميم   " بالباوهاوس الجديد ، وأعيد تسمية المدرسة فيما بعد لتصـبح  
كبير المصورين الضوئيين ،والتصميم الجرافيكـي ،   Georgeويدرس فيها " . معهد التصميم " 

وفي غضون الثلاثينيات من القرن الماضي عممت أنشـطة  ، الجشطلت  ةتبعاً لمنهج سيكولوجي
مدرسة الباوهاوس على نطاق واسع في أميركا ، بعد أن هاجر كثيرون من أعضائها إلى هـذا  



 

فالكثير من المفـردات التـي   ، ) التفكير السامي المتقدم (البلد و قد سميت الباوهاوس آنذاك ب 
والأثاث ؛ ما هي إلا تراجم لما ، والتصميم ، علان والإ، دخلت الحياة اليومية ؛ ككتب الجرافيك 

   .وضعته الباوهاوس من مبادئ و أساليب 
والطرح الجريء ،  الإبداعيةوالمغامرة ، التجريب  من القدرة على الباوهاوس أهميةتأتي  و     

عامـة  ومن تبني التصميم الجيد الموجـه ل ،  لعمل الفنان في اعتبار الآلة في عملها كآلة موازية
كبر عدد من الفنانين المشهورين الذين لم أيدي أوالتدريس على ،  والاعتماد في التدريب، الناس

 أسـاليب بين وبردم الهوة بين الفنانين  الباوهاوس كما قامت .آخر معهد فني أييجتمع مثلهم في 
 ـ وسالباوها قد بنت، فهو عملي  هو فني وما وكسر الحواجز التي تفصل بين ما،  الصناعة ي ف
Dessau الجـرأة فـي    وتبدو فيه،  نموذج للبناء في العشرينيات من القرن العشرين أهم ألمانياب

ثلاثة كتب  New Yorkونشر متحف الفن الحديث في .  توظيف الزجاج والمعدن في نسيج البناء
ثم ، Walter Gropiusمن تأليف  . )الباوهاوس الجديدة و العمارة: (هي،  الباوهاوس هامة لرواد

لت هذه الكتـب تغييـرا   فشكّ،   Slaslo Moholy Nagتأليف من) رؤية متحركة(و ) رؤية جديدة(
والصـناعة فـي   ، فـي العمـارة   ؛ المناهج العملية والتطبيقية  التصميم في أساليبواضحا في 

 الباوهـاوس  طرحتهـا التي ) عمارة المستقبل(بدأ تنفيذ فكرة  حيث،  الأمريكيةالولايات المتحدة 
  .)  (t?php.showthread/vb/sa.gov.art.www://http=٣٩٤٨شكل واسعب
  

و ترى الباحثة أنه على الرغم من مرور أكثر من ثمانين عامـاً علـى ظهـور مدرسـة          
فقد غيـرت  . م في مختلف المجالات الباوهاوس إلا أننا نلاحظ تأثيرها على كافة أساليب التصمي

فأصبح الجمال و الفن متاحاً للجميـع ، و لـم يعـد    ،  مالباوهاوس النظرة العامة للفن و التصمي
الفنون التشكيلية  بصمات واضحة على الباوهاوس تركتلقد . قاصراً على فئة معينة من الأفراد 

مناهج التدريس والتدريب في المعاهد  كل إلىالمثيرة  كما دخلت تجربتها،  والمعمارية والحرفية
أثـرت بفلسـفتها و   كمـا   . وكان هدفها التعليم والعمل معا . الفنون الخاصة بهذه والأكاديميات

و باتـت  . و المصمم ؛ للاستفادة من التقنية الحديثة ، ومميـزات الآلـة    نالفنا هفكرها في اتجا
  عشرين ، فما زالت حتى الآن فـي توافـق   الباوهاوس هي الافتتاحية لقصة التصميم في القرن ال

 .  وتناغم مع احتياجات ، ومتطلبات العصر الحديث 
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  "أشهر فناني مدرسة الباوهاوس " 
  

لقد ضمت الباوهاوس طيلة أربعة عشر عاماً خلال وجودها في ألمانيا مجموعة من الفنانين ،      
أن أغلب المدرسين : و الملاحظ . ، و التصميم  الذين تميزوا و برعوا في مجال الفن ، و التصوير

: الذين قاموا بالتدريس في مدرسة الباوهاوس التي تنادي بفن العمارة أصلاً كانوا مصورين ؛ أمثـال 
).  Kandinsky،وكاندينسكى Schlemmer، وشليمر  Klee، وكلى  Itten، وآيتين  Feiningerفيننجر ( 

  : ناني مدرسة الباوهاوس و فيما يلي نبذة عن حياة أشهر ف
 

LYONEL FEININGER 
)١٩٥٦ – ١٨٧١ : (  

ترك أمريكا. مصور أمريكي من والدة ألمانية 
م لدراسة الموسيقى ،غير١٨٨٧إلى أوروبا عام 

وفي باريس عام. أنه تحول عنها إلى التصوير 
الذي كان يتبع اتجاه Delaunayم قابل  ١٩١١

التي) لتكعيبية فرع من ا( المدرسة الأورفية 
، وتأثر به بشدة ؛ من حيث Apollinaireرعاها 

وسرعان ما خرج. تحليلاته للضوء ، واللون 
عن هذا الاتجاه حين تأثر بالحركة المستقبلية

في) مانيفستو ( التي نشرت في اتجاهها في 
م ؛ حيث ١٩٠٩فبراير / إحدى جرائد باريس 

نؤكد) ن أي الفنانون المستقبليو(  نحن: " كتب
بالدليل أن عظمة العالم قد أثريت وأغنيت

جمال السرعة ؛ إذ لا شك أن: بالجمال الجديد 
سيارة السباق أجمل من تمثال الحرية ،  ويعيش
الجمال في النضال والصراع فقط ، والعمل غير
العدواني لا يستطيع أن يكون تحفة فنية تليق

نراه باقتناء المتاحف ؛ لذلك يجب على الفن أن
عنيفاً هجومياً منقضاً على القوى المجهولة
الغامضة ، وأن يخطط ليخْضع تلك القوى لخدمة

الذي كان Delaunay كما تأثر بالفنان" . الإنسان 
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يوظف اللون كعنصر من عناصر الضوء ،
مستخدماً ألواناً خاصة ، تبدو متداخلة تتعاقب

و تَعرف تدريجياً على. حول بعضها البعض 
برامج الفنانين الألمان،واشترك معهم في معرض

م ، ثم انضم إلى ١٩١٣عام " الفارس الأزرق " 
م ١٩١٩هيئة التدريس في الباوهاوس من عام  

Klee و Kandinskyو كون مع . م  ١٩٢٤حتى 

 Dieجمعية تسمى الأربعة الزرق  Jawlenskyو 

Blaue Vier  و قد وصل نضجه. م  ١٩٢٤عام
م  في لوحته في إحدى كنائس ١٩٣٠ الفني عام

معروضة(   Church at Gelnierodaجياميرودا 
وهي) الآن في متحف الترويوليتان نيويورك 

تؤكد أسلوبه للأشكال الصرحية البنائية ، التي
إنه. تتخللها وتتكسر على سطوحها الأضواء 

يبني صورة على شكل مثلثات متتالية ، تبدو كما
طبقات فوق بعضها البعض ، –لو كانت شفافة 

وتخبئ بعضها البعض ، ثم تعكس المرائي
إحساساً بفكرة العمق ؛ وتسمح للفنان بتبسيط
الخطوط الخارجية لعناصره ، دون أن تبدو

أن يختار) (Feiningerويحب. الصورة مسطحة 
الشوارع المزدحمة: عناصر لوحاته ؛ مثل 

ارقلمدن القرون الوسطى ، أو مجموعات لزو
تُبحر عبر الماء ، فيجد من خلالها فرصة إبداع

ونرى. مثلثاته وسطوحه المائلة على هيئة أقطار
هذا الاتجاه الذي يسمح له بأن يوصل ليس فقط
.شعوره بالفضاء ؛ وإنما أيضاً إيحاءه بالحركة 

م  عاد إلى أمريكا حيث استقر ١٩٣٧وفي عام 
  .) م  ١٩٩٨آيتين ، ( هناك حتى وفاته 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

PAUL KLEE )١٩٤٠–١٨٧٩: ( 
فن(مصور سويسري ، وفنان في الجرافيك 

يعتبر واحداً من أهم المبدعين المبتكرين) الحفر
وفي. الذين لهم فن أصيل في القرن العشرين 

صباه ظهر عليه ميله لجميع أنواع الفنون ،
درس التصوير. وامتاز في العزف على الكمان

.م ١٩٠١حتى عام م١٨٩٨من عام  Munchفي 
م ١٩٠٢وفي الأعوام من . ثم سافر إلى إيطاليا 

ثم عاد Burnم  مكث في موطنه  ١٩٠٦حتى 
مرة أخرى ؛ حيث اشترك عام Munchإلى 

وقد تأثر. م مع فناني الفارس الأزرق  ١٩١١
خاصة التكعيبية الأورفية –بالمدرسة التكعيبية 
(Orphic Cubism)  م ١٩١٢، وكان ذلك عام .

كلاً من تونس ومكة المكرمة عام Kleeوقد زار 
وفي عام) . بعد اعتناقه الإسلام ( م  ١٩١٤
م بدأ مسيرته مدرساً في الباوهاوس ، ١٩٢٠

(Desldorph)كما أنه قام بالتدريس في أكاديمية 

في أوائل الثلاثينات ،إلى أن طرده النازيون ؛
موطنه ، ومكث بها حتى Burnحيث رجع إلى 

المبكر يتجه نحو Kleeوقد كان فن . فاته و
، وكانت لوحاته Ansorالرمزية متأثراً بـ 

ولكي نفهم طريقة. بالأسود والأبيض تقريباً 
في لوحة:  لنتصور معاً الآتي Kleeإبداع أعمال 

موزاييك صغيرة، نجد فيها أشكالاً تتكون من
مربعات ملونة ومثلثات ؛ غير أننا لا نجد تلك

ات كاملة، ولا هي مثلثات كاملة كذلك ؛المربع
.وإنما توحي بأنها منتظمة في أشكال هندسية 

ومع أن خطوطها لم تكن لا رأسية ولا أفقية ؛
.إلا أنها تعكس أسس الرأسيات والأفقيات 
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والألوان شفافة ، وكأنها تتحرك ، وتعيش ،
إن الخطوط لا تتبع فقط إملاء صارماً. وتتنفس 

ر الفنان ، وإنما أيضاً تتدفق بحرية ،دقيقاً لتفكي
إن الأشكال لا شك في أنها. وتتبع إحساساته 

تجريدية ؛ لكنها عندما تتنفس وتتحرك فإنها
تلك الحقيقة النقية في. تصبح حية وحقيقية 

التصوير تقود الفنان إلى إلهام أرحب ، وتغريه
ليبحث عن تقديم أشكال متماسكة ، ومادية جديدة

نه يشْرك مع تلك الأشكال والألوان الحيةكما أ. 
ذكريات من الحقيقة وينغمس في تلك العلاقات

أحياناً على مضض، وأحياناً أخرى –تحليلاً 
إذا كان في لوحته: فمثلاً . دون تعقل أو كبح

الموزاييك مثلث يعلو فوق مربع؛ فإنهما يكونان
، ويكون نصف الدائرة فوق المربع" بيتا " 
فقد أصبحت الأشكال التجريدية كأنما" . اما ج" 

، ويصبح المنظر مزدهراً ،" سجادة حية " هي 
والدائرة تقدم نفسها كشمس ، والشكل الهلالي
ليكون قمراً ، وخطوط اللون الأخضر تصبح

لقد منح الفنان الأشكال. أزهاراً وأعشاباً
لقد قال. التجريدية بناء متكاملاً ، له معنى 

Klee إن الفنان عندما يجري محادثةً مع: رةً م
الطبيعة عليه أن يضع في اعتباره شرطاً لا غنى

و بأي حال"  عنه ؛ هو منحها تكاملاً له معنى 
من الأحوال مثل الفنانين التقليديين إنه
لا ينقل الطبيعة ولكنه يتحاور معها ؛ أي يسمع

:ويقول  –جرس نغماتها  -همسها 
ليسمع أصوات" ن أن يجهِد نفسه إنه على الفنا" 

يقول عن نفسه". الطبيعة في صمتها الداخلي 
إنه مثل الشجرة يأخذ من الأرض عصيرها

  

  

  

  

  

  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

بِكلتدخل في كيانه وتعجن وتقلب بقوة ، وتَس
كما إن" . نظرته في أعماله آخر الأمر شيئاً آخر

رمزي ، نابع عن الخيال الخالص ؛ Kleeفن 
ربة الشكل الذي يمكن إدراكهفهو ليس تمثيلا لتج

عفبالحس المباشر؛ إنما يمثّل عوالم خرافية تَنْد
نحو المخيلة بدعاباتها ، التي تصادف نظيراً لها
في فنون العصور الوسطى ، أو في عالم

وقد. الأحلام ، وقد اتخذت قالباً هندسياً مجرداً 
اشتهر بالرسم على الزجاج وبلغ شهرة مبكرة

بعد زيارته لتونس أصبح مهتماً ببناءو. كحفّار 
وقد امتص التأثيرات التي حوله. اللوحة وألوانها

وكانت لوحاته تجول بحرية بين –على الدوام 
التجريد والتشخيص ؛ غير أنها كانت تعكس

وكانت. شخصيته على التّو ، وبكل وضوح 
لوحاته  الصغيرة النفيسة تنحو نحو أعمال

وفي أواخر.تلقائيتها الزائدةالأطفال ؛ لبساطتها و
سنوات حياته داهمته الأمراض ، ونُذُر الحرب ،
واتجهت لوحاته نحو مساحات أكبر ، مع درجة

ولا يوجد في أعماله لوحة. لون عميق داكن 
واحدة يمكن أن تقدم عبقريته ؛ وإنما هناك لوحة

–م  ١٩٢٢(  Rosa Silberنوع صوت المغنى " 
أظهرت ميله إلى استخدامقد ) نيويورك موما 

وعرِفَ. الألوان ، وحذقه ، وروحه في فنه 
 Felixأما ابنه. كمدرس مبدع ، وكاتب في الفن 

Klee   فقد أقام مؤسسة فيBurn حيث توجد ،
  ) .١٩٩٨ , Itten(أكبر مجموعة لإنتاجه 

  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

WASSILY KANDINSKY 
)١٩٤٤ -  ١٨٦٦ :(  

لكنهولِد في موسكو حيث درس القانون ؛ و
هجره وهو في الثلاثين من عمره في سبيل
دراسة الفن ، عندما انتقل من روسيا إلى

Munch  وهناك درس مع الفنان. في ألمانيا
وسرعان ما صنع.   Franz Von Stackالرمزي 

لنفسه اسماً كأحد المتميزين ، واشترك في بعض
المعارض الجماعية ومارس فيها بعض الأساليب

، وأسلوب)   Art Nouveau(لجديد الفن ا: منها 
غير أننا نجد نفس ذاك الأسلوب. الحـوشيين 

" Jugendstil: "في ألمانيا تحت اسم آخر هو 
وهو) الشباب: أي ( Die jugunsعن مجلة أدبية 

أسلوب به وحدات زخرفية ، مع أشكال نباتية
منحنية ، أو ملهمة من انحناءات الأغصان

نجده في إعلانات الرفيعة الناعمة مثلما
هذه. م  ١٨٩٣تولوزلوتريك التي أنتجها عام 

الأشكال والمجسمات تجدها في أحوال كثيرة في
الصور التوضيحية لبعض الكتب ، وفي الفنون

التي ابتُدعت" أما الحوشية . " التطبيقية 
  م ، فقد اطلقها الناقـد ١٩٠٧م و  ١٩٠٥بين 

Vauxclles  أعمال  ليصف Matisse ،Derain ،
Vlamink  و ،Rouault   ،الذين غيرهم و ،

م في معرض ١٩٠٥عرضوا أعمالهم عام 
 Vauxclles الخريف بباريس ؛ حيث وصفهم

بالوحشية التي نجدها في وضع العناصر ، و قد
اتخذت ألواناً صارخة مضيئة ، مع تلقائية في

و قد أخذ هؤلاء الحوشيون. تناول التصوير 
-Neoدرسة التأثيرية الجديدة بعضاً من الم

 
 
 
 
 

 
 
 
  

  
 

  ) ٣( صورة رقم 

 “ “Cossacks  لوحة

   Kandinskyللفنان 
  م ١٩١٠عام 

 (١٩٩٦ ,Phaidon)المرجع 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

Impressionists  و من ،Van Gogh   وJohan

؛ إلا أنهم ابتعدوا عنهم في المظهر Moneeو 
الحرفي الملتزم بالحقائق المرئية ؛ ليعبروا عن
تجاربهم ؛ لإبراز و إيضاح الطبيعة بقوة و أكثر

نظريات اللون في Kandinskyكما درس  .حدة 
وهي تضم جماعة من.  Pont Aven)(مدرسة 

الذي كان قد) Jugun ( الفنانين المعجبين بـ
، Pont Avenعاش بعض الوقت في تلك المدينة 

وكانوا في. م  ١٨٩١م و ١٨٨٦بين عامي 
تصويرهم للريف لا يستجيبون للنزعة الطبيعية
كأسلوب في وصف العالم الخارجي ؛ مثل

لوبالتصوير التأثيري ، وإنما اتجهوا نحو الأس
في سبيل التعبير  ، وعرض" غير الطبيعي "

و من فناني تلك المدرسة. الأفكار والمضمون 
و قد قادت. Anquetin  و Bernardالمشهورين 

إلى Kandinskyكل الأساليب السابقة دراسة 
نتيجة هامة ؛ هي أن القانون الوحيد للفنان يجب

وقد أقام.  أن يستمد من وحيه الداخلي فقط 
Kandinsky معرضه الخاص مع المصور

Franz Marc  م حيث أطلق على ١٩١١عام
)Blue Rider" (الفارس الأزرق " المعرض اسم 

ليست مدرسة ولا"  الفارس الأزرق " وجماعة  
تنظيماً ؛ ولكنها مجموعة فنانين تجمعوا تحت

عناصر الطبيعة: " فكر مشترك ، تنادي بأن 
نان بالابتكار ، وأنتحمل في ثناياها ما يلهم الف

الشكل واللون ما هما إلا التعبير الخارجي للروح
و بعد ذلك. الكائنة في تلك العناصر 

م نشر كتابا صغيراً عبر ١٩١٢في عام 
:فيه عن أفكاره السابقة ، حمل الاسم التالي  

 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 

 ]Concerning the Spiritual in Art [ الذي أكد
لنقي ـ الذي قدفيه على التأثير النفسي للون ا

يكون فيه اللون الأحمر الفاقع ـ ما يستطيع
أن يكون تأثيره علينا مثل ما يكون من تأثير

وبالتدريج بدأ. البوق في المجموعة الموسيقية 
كاندنسكي يفك أسرار أشكاله التي يراها حوله
في الطبيعة ، ثم وجد في نفسه المبادرة لعرض

اللون"  م في ١٩١٠محاولاته الأولى عام 
والذي افتتح به فناً جديداً عرِفَ" . الموسيقى 

معارض Kandinskyكما أقام . بالفن التجريدي 
م ـ١٩١٧( كثيرة في أوروبا وروسيا بين 

ثم رجع إلى ألمانيا مرة ثانية عام) م ١٩٢٠
م وهناك انضم إلى هيئة التدريس في١٩٢٢

بعد Dessauأولاً ثم في  Weimarالباوهاوس في 
،   Kleeوفي الباوهاوس تعرف على –ذلك 

وكان قد طور أسلوبه عندما ترك روسيا ،
فأصبح تجريدياً تماماً ، وأكثر انضباطاً ، مع
إضافة لمسات من خبراته السابقة ، فكان يدخل

م ١٩٣٣وفي عام . أحياناً هندسته في لوحاته 
، Miroاستقر في فرنسا ؛ حيث تعرف على 

وقد نما أسلوبه ، فكان أكثر.  وكان من معجبيه
و تعتبر. تدفقاً و به لمحات من السريالية 

كتاباته ضمن كلاسيكيات القرن العشرين في
:م ؛ منها  ١٩٨٢الكتابة عن الفنون عام 

، وفن التوافق"  Reminiscance" تذكارات 
،"  The Art of Spiritual Harmony"الروحي 

 Point , Line to"والنقطة والخط إلى السطح 

Surface  ) " ، م  ١٩٩٨آيتين. (  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  



 

OSKAR SCHLEMMER 
 )١٩٤٣ –١٨٨٨ :(  

مصور ألماني ، ونحات ، ومصمم مناظر
في Holzelدرس الفن عند . مسرحية  ، وكاتب 

( Stuttgart ) ؛ و ذلك لميله إلى التكعيبية التي
قادته إلى التجارب التجريدية ؛ ولكنه مع عام

على الأسلوب التركيبيم استقر  ١٩١٦
م ١٩٢٩ –م  ١٩٢٠وفي أعوم . التشخيصي 

انضم إلى هيئة تدريس الفن في الباوهاوس ، كما
كان مدرس النقش والحفر والنحت في الحجر ،

و قد اعتبر. وكان رئيساً لورشة المسرح 
المسرح كأنه علاقة بين البناء والفضاء ؛ إنه
همساحة من الفن المجرد ؛ حيث توجد في

الأشكال البشرية متنكرة بالأقنعة والملابس ؛
وقد نُشرت. لتعبر عن الأشكال واللون والحركة 

م ١٩٢٥أفكاره التي طبقها في الباوهاوس عام 
، كما أنه" الإنسان كفن شكلي : " في كتاب 

؛ كصور لوحات حائطية ضخمة من الفريس
.Weimar مثل الموجودة في مبنى الباوهاوس في

لاء الفنانين السابق ذكرهم كانوا بعضاًكل هؤ
وعندما انتقل. ممن عملوا في الباوهاوس 

–م  ١٩٢٥عام  Dessauالباوهاوس إلى 
م كان الأثر الأول هو الانتقال من ١٩٢٦

 و Kandinskyالتجريدية التعبيرية التي قادها 

Itten ، إلى البنائية ،Constructivism والوظيفية
   Functionalism اللتين نادى بهما كل من:

Moholy Nagy  و ، Albers)Itten , ١٩٩٨( .  
  
  

MOHOLY NAGY 

  
  
  
  
  
  
  

  ) ٤(صورة رقم 
   SCHLEMMER ل الفنان أعمامن 

  :المرجع 
www.scrapbookpages.com/EasternGermany/W
eimar/Bauhaus.html - ٧k

 
 
 
 
  
 
  

  
 
  
  
  
  
 



 

)١٩٤٦ – ١٨٩٥:( 
مجرِى الأصل ، مصـور ، ونحـات ، وفنـان
باحث في مجال الخامات المختلفة؛ الجديدة  منها

،درس القـانون Rlexiglassوهو مثل . خاصة 
اء الحربفي أول حياته بالمجر ؛ ولكن مع انته

١٩١٩العالمية الأولى اتجه إلى دراسة الفن عام 
م ؛ حيث فضل الاتجاه إلى التكعيبية ، كما تأثر

)فـي هـذه الفتـرة    (  Malevichأيضاً بالفنان 
حيث ؛"  Berlin "م ارتحل إلى ١٩٢٠وفي عام 

الـذي Lissiestzky كان هناك الفنان الروسـي  
وقـد. عدن ألهمه النحت التجريدي باستخدام الم

معرضـه الشخصـي الأول Moholy Nagiأقام 
م ؛ حيث لفت الأنظار إليه ، وما إن ١٩٢٢عام 

م حتى أصـبح مدرسـاً فـي ١٩٢٣جاء عام 
، كرئيس لورشة المعادنWeimer الباوهاوس في

وأثنـاء. ومدرسا للمقرر الابتـدائي أيضـاً   . 
وجــــوده هنــــاك أكــــد أســــلوب

وقـتوفـي ذلـك ال  . التجريـب فـي الفـن     
ــب الخامــات ــي تجري ــه الأول ف نشــر كتاب

"والفـيلم  . الرسـم والفوتوغرافيـة   " تحت اسم
( Painting Photography & Film)   .وفي عام

الطبيعة:" م أخرج فيلما تسجيلياً بعنوان  ١٩٢٦
ولـه) (Berlin "Berlin Still Lifeالصامتة في 

Perpexبمادة البـربكس  " نحتاً " قطعة معروفة 

ح الشكل شفافية ، وطّدت مكانته في الفـن ؛تمن
كأحد المبدعين في استخدام التجريب في المـواد
المختلفة ، إلا أن قطعته التي نالت شهرة واسعة

كانت عبـارة]  Light Prop " [منظم الضوء " 
ولا.  Kinetic object )(عن عنصـر متحـرك   

 
 

  
 
  
  
  

  ) ٥( صورة رقم 
  " " CHX  لوحة 

   Moholy Nagyللفنان 
 م١٩٣٩عام 

 (١٩٩٦ ,Phaidon)المرجع 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

شك أنه كان لتأثره بالبنائين أثَر في إخراج هـذه
م ١٩٤٧وقد أصدر كتاباً بعد ذلك عام . قطعة ال

الرؤية مـن: " يؤكد فيه نظرته للفن ، عنوانه 
و في الواقع أنه بـين عـامي" . خلال الحركة 

م كانت روحـه الوثابـة ، ١٩٣٠ –م  ١٩٢٢
وموهبته الفذة قـد تشـبعتا وفُتنَتَـا بالضـوء ،
والأفلام  المجردة ، مع حركة دائبة ديناميكيـة

م ترك الباوهـاوس ، ١٩٢٨و في عام  .حية 
واشتغل فـي تصـميمات تجاريـة ، ووضـع

مسـرحية: ديكورات بعض المسرحيات ؛ منها 
 Shape of thing to "  (شكل الأشياء المنتظرة " 

come ( غير أنه اشتغل أساسا في تلك. في لندن
كمـا. الفترة كمصور فوتـوغرافي محتـرف   

أعمالاً  بأسـلوباستخدم أيضاً في هذا الاتجاه 
Photogram"  )"  مـع) التصوير دون كـاميرا

وليؤكد شخصـيته كباحـث.  Man Rayالفنان 
مجرب في الفن ، ارتحل كثيـراً ، فقـد عـاش

وقبلهما.  London، و Amsterdam، و Parisفي
في المجر و ألمانيا ، ثم ذهـب إلـى الولايـات

م، ١٩٣٧عام  Chicagoالمتحدة حيث استقر في 
، كان لـه) باوهاوس جديداً ( أقام هناك حيث 

وكان لها تأثير كبيـر. عميداً  حتى نهاية حياته 
وقد استبدل الاسم بعد ذلـك. على فناني أمريكا

  " . معهد التصميم : " ليصبح 
"الرؤية الجديدة : " وآخر كتاب له كان بعنوان 

  ).م  ١٩٩٨آيتين ، ( 
  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
 
  



 

 
JOSEF ALBERS   

 )١٩٧٦ – ١٨٨٨ : (  
مصور ، ومصمم ، ولد في ألمانيا ثم أصبح

Wiemerكان في .  ١٩٣٩أمريكي الجنسية عام 

م تلميذاً في ١٩٢٣ –م  ١٩٢٠بألمانيا عام 
الباوهاوس وكانت أعماله تعكس حذقاً لأسس

اختاره. التصميم خاصة فيما يختص بالأثاث 
Gropius ليدرس التصميم في المدرسة نفسها

وفي عام) م  ١٩٣٣ى م حت ١٩٢٤من عام ( 
م عندما أغلقت الباوهاوس بأوامر من ١٩٣٣

الحكومة النازية ، هاجر إلى أمريكا ،
 Black Mountain(وأصبح مدرساً في كلية 

College ( س في جامعةثم در)Harfard Univ , 

Graduate  ( ثم في كثير من. فن التصميم
م ؛ منها ١٩٦٠الجامعات الأمريكية ، حتى عام 

وفي. م  ١٩٥٠في عام ) (Yale Univامعة ج
أثناء ذلك كله تبلور أسلوبه ، بانضمامه إلى
جماعة فناني المدرسة التجريدية الابتكارية

Abstract Creation  م ١٩٣١التي تأسست عام
، Ougust Horbinفي باريس ، تحت لواء 

وهي تنادي بالانفتاح. George Vantongerlooو 
التي تضم مؤسس الفن على كل الاتجاهات

وقد. التجريدي أثناء الثلاثينات من هذا القرن 
:قامت لتناوئ قيام السريالية ، ومن أهم سماتها 

 ، ويعتبر)  Destil( التشكيل الهندسي الخاص 

Albers Josef ممثِّلاً لتلك الجماعات في أمريكا ؛
حيث كان وحده في الولايات المتحدة ، و ظل

الهندسية الصلبة ، مع طريقةمخلصاًً للنظرة 
تنظيمها بشكل معين خاص به ، فقد أنتج

  
  

  
  
  
  

 

  )  ٦( رة رقم وص
   ALBERS  الفنان من أعمال

 م ١٩٢٥عام

 : المرجع
Departme/ctsSubje/uk.org.ellonacademy.www://http

instructi_network_apple/Design%٢٠and%٢٠Art/nts
Standard/ons  
  
 
 
 
 
 
 



 

مجموعة لوحات ؛ اختصر التكوين فيها إلى
ثلاث أو أربع مرات ، كل: ترتيب بسيط للغاية 

مربع يدخل في المربع الذي قبله ،ويكون أصغر
منه ، ثم يلون كل مسطح منها بلون اختاره

م المربعاحترا" بحرص ، وجمعها تحت مسمى 
Homage of the Square  "تلك اللوحات تبدو

غير أنه ببعض التأمل نجد. بسيطة في تكوينها 
أن أبعاد تلك المربعات تتناسب مع بعضها
البعض ؛ تبعاً لصيغة رياضية دقيقة ، كما أن
كل خط فيها رأسياً كان أو أفقياً قائم على تقسيمه

مكما استخد. إلى عشر وحدات في كل حالة 
اللون المضيء في علاقاته الهندسية تلك ، والتي
تتسم بتشكيل تنظيمي جديد ؛ فالمربع داخل مربع
تمنحه فرصاً لا تنضب من تنوع الألوان فيها مع
كل صيغة ؛ لغلق الشكل ، ولكون كل لوحة

وللون. تعتمد كلية على علاقاتها الداخلية فيها 
منذ أن كان في) (Albersمكانة خاصة عن

باوهاوس ،واستمر معه أثناء وجوده في أمريكاال
على المصور: " م ، يقول  ١٩٤٩وقد كتب عام 

أن يشتغل لإيجاد صيغة جديدة لألوانه ؛ فبعض
:المصورين يعتبر اللون ملازماً للشكل ؛ بمعنى 

والبعض الآخر يرى أن اللون.أن يكون تابعاً له 
هو وسيلة هامة ورئيسية للغة التشكيل للوحدة

هنا يكون اللون محققاً استقلاليته ؛. التصويرية 
فاللون تأثير خاص من الناحية النفسية واستجابته
للمؤثرات الروحية ؛ التي يكون لها حينذاك
جمالياتها التي تُثَار ، وتُستَحضر بواسطة التفاعل
بين الألـوان ؛ بتـجاورها لبعضـها البـعض

)Itten , ١٩٩٨ (.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

MARCEL BREUER 
 )١٩٨١–١٩٠٢(:  

المصمم الأكثر شهرة في عالم الأثاث في بداية
القرن العشرين ، والذي صنع الأثاث المعدني
المصنوع من الألمونيوم ، والفولاذ ، وقطع

وقد صممها لأول مرة في. الخشب الرقائقي 
م ، وبعدها ١٩٢٠في ألمانيا عام " الباوهاوس"

.م  ١٩٣٠امتدت لسويسرا وبريطانيا في عام 
وهي  مدينة في" " Pecs في "  Marcel" ولِد 

م ذهب إلى ١٩٠٢و في عام . جنوب المجر  
المدرسة الثانوية ، وهناك حصل على منحة

" " Waneدراسية لدراسة الفنون في أكاديمية
ونتيجةً. م  ١٩٢٠للفنون الجميلة في عام 

للإحباط والفشل في ذلك المجال ، ترك
تجه للعمل في مكتب للهندسةالجامعة ، وا

المعمارية ؛ حتى اقترح عليه أحد أصدقائه
للفنون والتصميم" الباوهاوس"الالتحاق بمدرسة 

  .بألمانيا " Wiemer "في  
بعد الانتهاء من المقرر التمهيدي ؛ والذي من
خلاله يتعرف الطالب على جميع الموضوعات

؛ أصبح" الباوهاوس " التي يتم تدريسها في 
 " Marcel "أحد المتمرنين الستة الذين التحقوا

م ١٩٢١بمشغل الأثاث الجديد في صيف 
المقعد" وكانت أول قطعة يصنعها هناك 

"المقعد الإفريقي " عرِف كذلك بـ". الرومانسي 
والذي تم نقشه وطلاؤه يدوياً على شكل عرش

م ، عندما أصبح ١٩٢٣وبحلول عام . فخم 
عاملاً بارعاً ، أصبح عملهمؤهلاً باعتباره 

متأثراً بالناحية" المقعد الإفريقي " وبالأخص 
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    MARCEL BRUERالفنانمن أعمال 
  م ١٩٣٠ عام
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ـ حركة فنية" De Stijl" التجريدية الجمالية لـ 
كما كانت المنازل الخاصة التي. هولندية المنشأ 

بناها بعد الحرب تعكس تأثيره وأفكاره الخاصة
وأغلبها كان يقع على الساحل الشرقي ، وكما

وعندما قدم" . Paris "في ) اليونسكو( أنشأ مقر
 "  Marcel  " إلى " London  " م ١٩٣٥في عام

" Isoka" طُلب منه أن يصمم الأثاث لـ 
.المعروفة بشركة وحدة البناء المتسامي القياسات

"Marcel  " م ترك  ١٩٢٤و في عام 
؛ حيث عمل لدى" Paris "الباوهاوس و ذهب لـ

يمكنني عمل أي شيء: " ل مصمم معماري وقا
؛ ولم تشكل" لنسيان اهتمامي بالباوهاوس 

وعندما. باريس له إلا مرحلة محبِطَة أخرى 
إدارة ورشة الأثاث في"  Gropius" طلب منه 

الباوهاوس ، وافق على الفور ، وعاد من حيث
وعند عودته كانت أولى مشاريعه في عام. أتى 

ين ، مصنوع منم مقعد ذو مسند للذراع ١٩٢٦
" Wassilyمقعد :" الفولاذ والذي أسماه فيما بعد 

وغالباً ما" . Kandinsky " على اسم مدرسه 
كان المقعد خفيف الوزن ، وسهل التجميع ؛ ذلك

و فيما. المقعد الذي يعد صرعة في عالم الأثاث 
" Standard – Mobel:" بعد أسس شركة اسماها

وكما صمم أثاثاً لصناعة الأثاث المعدني ،
وعندما. لمنازل مدراء عملوا في الباوهاوس 

م ١٩٢٨من الباوهاوس عام " "Gropius استقال 
وتم تعيينه معمارياً في"  Breuer" تبعه 

" Berlin  "  .عن مؤسسة المعماريين عنكما م
وبذلك عمل. الألمان ؛ بسبب قلة تجربته العملية 

م ١٩٣٥وفي . ثاث على ابتكارات جديدة في الأ
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   MARCEL BRUER الفنان من أعمال
  م ١٩٣٥ عام

  :المرجع 
marc/design/org.designmuseum.www://http

breuer-el  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  



 

؛" London "في  Iskonقرر الالتحاق بمجموعة 
إلى أمريكا في عام"  Gropius" لكن عندما انتقل 

م ليصبح أستاذاً في العمارة في جامعة ١٩٣٧
 )Harfard  ( لحق به "Breuer  "ًوأصبح أستاذا،

وعمل الاثنان على ممارسة العمارة ،التي. كذلك
لخاصة المصنوعة منبدأت ببناء بيوتهم ا

و تلا. الزجاج ، والخشب الطبيعي ، والحصى 
ذلك عدد من البيوت ؛ ولكن ذلك توقف في عام

م ، ترك ١٩٤٦م ، و في عام  ١٩٤٨
 "Marcel  " جامعة )Harfard   (ًوافتتح مكتبا

؛ حيث أكمل أول بناء له بعد" New York " في 
 Long"في "  Gleeper" وكان بيت . الحرب 

Island  "، وهو عبارة عن بناء ضخم وواسع ،
بيت" مصنوع من الخشب ، وأطلق عليه اسم 

في بناء"  Marcel" وكما برع " . المستقبل 
المنازل ، برع كذلك في اختيار قطع الأثاث

في"  Marcel"واستمر . الملائمة لكل غرفة 
العمل على المزج بين الزجاج والخشب

قد طوع نمط البناءوالحصى ؛ وبذلك يكون 
  .العالمي لِدفء الطبيعة المحيطة 

" MoMa" م ابتكر مقعد  ١٩٤٩وفي عام  
وقد بلغت تلك. المصنوع من الخشب الرقائقي 

م ، ١٩٦٠التجارب أوجها في منتصف عام 
حيث قام ببناء متحف لاتيني أمريكي للفنون في

 " New York "التي تعد ميراثه الفني الباقي ؛ ،
  .م  ١٩٨١حيث توفي هناك عام 

http://www.designmuseum.org/design/marc
el-breuer

 
  
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

MIES VAN DER ROHE 
)١٩٤٥ - ١٨٨٦:(  

 Van der Rohe"  "هو واحد من معماريي القرن
الذين أثروا إلى حد بعيد في الفكر، العشرين 

جنباً إلى جنب مع كبار، المعماري العالمي 
 Frankو Corbusier Le لأمثا؛ المعماريين 

Louid Right  ، وقد ظهر فكر"Van der Rohe "
حيث؛ المعماري مع مطلع القرن العشرين 

سادت العديد من التيارات والنظريات والتغيرات
، بالإضافة إلى التي صاغت معالم التغيير آنذاك

والتغيرات، الثورة التكنولوجية المتسارعة 
في هذه . العالميتين ة التي تلت الحربينالعالمي

،Van der Rohe ""الأجواء وتلك الأوساط برز 
حديثةالعمارة اليصوغ مبادئ  أنوكان عليه 

لدو.  للتفاعلات والمتغيرات المستجدةتستجيب ل
Van der Rohe "  " م ، ١٨٨٦بألمانيا عام

،بالحرفية الشديد منذ طفولته بولعه وعرف 
،ختص بالبناء التي ت بكل ما يتعلق بمهنته و

ا به ذلك إلى تلقي المزيد منذوح. ومواد الإنشاء
م١٩٠٥فانتقل في العام ، التعليم في هذا المجال 

حيث تدرب ؛عاماً  ١٩وعمره ، "  Berlin "إلى 
وفي ، ع معماريي ذلك الوقتومارس التصميم م

 Vanبلور  تلك الفترة عاماً التي تلت ٢٥فترة 

der Rohe "  "التي ، ارة الحديثةمدرسة للعم
  . شتهرت عالميا بالبساطة والجمالا

ممن ساهم في تأسيس مدرسةنه أومن المعروف 
وأصبح مديراً لها في،  الباوهاوس العالمية

تشتهر بنظامها، وهذه المدرسة  م١٩٣٠العام 
بينو،  وتجمع بين الفن  ، يزالتدريسي المتم

  
  
  
  
  
  

  
  
  

 )٩( صورة رقم 

    Mies Van der Rohe أعمال الفنان من 
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Van der Rohe "" لـب نسَوي . التكنولوجيا

بمدرسة الباوهاوس الشهيرة اًدرسباعتباره م
الذي يتطلب ،تأسيسه للنظام الأكاديمي المعماري

، الجمع بين مجموعة من المهارات الفنية
والتخصصات العلمية مثل إدراك أهمية مواد

والتكييف،  والتدفئة،  الإنشائيةوالهندسة ،  البناء
مما؛ وغيرها ،  والكميات، وحساب التكلفة 

على الشهادةاليوم من متطلبات الحصول  أصبح
.التي تؤهل الطالب للعمل كمهندس معماري 

حوالي ثلاثب ق مدرسة الباوهاوسوبعد إغلا
الانتقال "Van der Rohe "كان على ، سنوات 

 " Chicago " الولايات المتحدة الأمريكية إلى إلى

ومارس التعليم والتصميم ، حيث استقر 
رض عليه منصب رئيسعقد و.  المعماري

بشرط فرض؛ فوافق ، القسم المعماري 
برنامجه الأكاديمي الذي طوره في ألمانيا ومن

  .New York "" ثم في 
ت عمارة فَرِوقد ع"Van der Rohe" بالمنطقية

التي تستند إلى قواعد وأصول علمية واضحة
ن خلال اعتماد الأشكال الناتجةم؛ وصريحة 

كانتفقد  ، الإنشاء المستعملةطبيعة مواد  نع
،تأخذ الطراز الكلاسيكي  أوروباالمباني في 

والتناظر، الذي يتميز بالمبالغة في الزخرفة 
أهداف أهم من وكانت .وغير ذلك ، والضخامة 

تتضمن الخروج ، و التي الباوهاوس مدرسة
عن مبادئ العمارة الكلاسيكية وإنتاج مبانٍ

واقعية ومواكبة روأكث، وبسيطة ، وظيفية 
وذلك بعدما فشلت ؛ لعصر التطور والتكنولوجيا

العمارة الكلاسيكية في توفير مبانٍ توافق و

  
  
  

  
  
  
 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  
  
  
 

 
  
 
 
 
 
  
  

  



 

وما حدث فيه من، ظروف العصر  ناسبت
واقتصادية، وسياسية ، تطورات اجتماعية 

نتيجة الثورة الصناعية التي عمت معظم البلاد
  .الأوروبية في ذلك الوقت

خلال بصماته من "Van der Rohe "ترك لقد 
التي قام بتصميمها ، مجموعة من المشاريع

 "Berlin"في المتحف القومي : أبرزها؛  و تنفيذها
. المكتبية والتجارية ومجموعات من المباني

عمارته اعتماد الأفقية للفتحات ووأهم ما يميز 
  . التشكيل للواجهات المعمارية

-٢٤-٠٦/Contents/com.alriyadh.www://http
php.١٠٩٦_Energy/Economy/٢٠٠٤ 

 
LE CORBUSIER  

)١٩٦٥-  ١٨٨٧  : (  

يالمعمار  " Le Corbusier  "يمثل إنتاج 
و هو ،الأكثر شهرة وتأثيرا في الوسط المهني 

ة من مراحليمثل مرحلة أساسية ومهم
فترةفي  ،في فرنسا " العمارة الحديثة"تطور

  . مابين الحربين
واسمه الحقيقي -ي وهذا المعمار

  )Charles – Edward Jeanneret  (المولود في
يعد ) La Chaux de Fonds(قرية سويسرية هي 

فبالإضافة إلى ؛شخصية متعدد الاهتمامات 
ورساما، ن مخططا للمد،  اًددمج ياًكونه معمار

وساهمت اهتماماته . ومنظراً ماًومصم، وكاتبا 
مع فياللا في تكريس حضورهالمتعددة تلك 

أن وعلى الرغم من. المشهد المعماري العالمي 
تعد قليلة  "Le Corbusier "الأبنية التي نفذها

منها  كان بمثابة خطوة كبيرة لكن كلاَّ؛ نسبيا 
تمتازو " . ديثة العمارة الح" ي تطوير مبادئ ف
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  Le Corbusier " أعمال الفنان  من 
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في الفترة "Le Corbusier " المباني التي صممها
مابين الحربيين بحضور واضح للهندسة الصافية

،كالمكعب  ؛ المعتمدة على الأشكال الأساسية
وقد كتب ،والاسطوانة ، ومتوازي الإضلاع 

الكبرى يمكن ةن مشاكل البناء الحديثإ"  : مرةً
في"  سة المنتظمةحلها فقط عبر استخدام الهند

كان هم المعمار المهني متجها نحونفسه الوقت 
مع ، المباني التي صممها" فورمات"تألق أشكال 

والنزعة، ليد المستقاة من العمارة الشعبية االتق
جنبا إلى، لاستخدام المواد الإنشائية المصنعية 

  . جنب مع المواد البنائية الطبيعية
 " Le Corbusier "صدرأ، م  ١٩١٩وفي عام 

الروح" (  Esprit Nouveau" مجلة فنية تدعى 
بالاشتراك مع مجموعة) الجديدة ؛ الفكر الجديد

والأدب، والعمارة ، والتخطيط ، من رجال الفن 
الطليعية بوجوب إرساء مفاهيم ءهيشاطرونه آرا

وقد نادي عبر مقالات .جديدة لعمارة جديدة 
سس التشكيلعديدة بضرورة التغير الجذري لأ

توظيف التقليديةحو والتوجه ن، المعماري 
وقد وجد في، الحديثة للوصول إلى تلك الغايات 

وكذلك في منظومات الهيكل، الخرسانة المسلحة 
تكفل تحقيق مراميه، الإنشائي مرجعية جديدة 

المباني و. التكوينية بعيدا عن الأساليب التقليدية 
في فترة "Le Corbusier "التي صممها ونفذها 

حداث مهمة في تطورأمابين الحربين تعد بمثابة 
تيوتكريس مفاهيمها ولق" العمارة الحديثة " نهج 

تصاميمه ذات اللغة المعمارية المعبرة والمميزة
أم، ء في فرنسا ذاتها اسو؛ اع بتكثيرا من الأ

   .في بلدان أخرى عديدة 

  
  
  
  
  
  
  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

يةنّيالمعرض الدولي للفنون التزي وفي  
صممم ،  ١٩٢٥عام  Paris ""  يالمقام ف

 Le Corbusier"  "جناحه الخاص المسمى
 "Esprit Nouveau " نشور الذيعلى اسم الم

المعماريين سبق أن أصدره مع زملائه
في الفترة المحصورةو. م  ١٩١٩ عام

صمم، وبداية الثلاثينات ، بين العشرينات 
  "Le Corbusier "  ر سكنيةدو، وعدة فيلات

وكان الهاجس،  اوضواحيه Paris "" في 
الأساسي في تكوينات هذه المباني الصغيرة

التصميمية هالسعي إلى اختبار مبادئ:  اًبينس
على اوامتحانه، دائما  هاالجديدة التي نادى ب

لها في جورض الواقع تلك المبادئ التي رأ
رفع المبنى عن : الشهيرة" نقاطه الخمس "

،رض بواسطة الأعمدة السقف الحديقة الأ
والنافذة الشريطية والوجهة، المخطط الحر 

بها عدةوضمن سياق هذه الممارسة نفذ ، الحرة 
وفيلا، م ١٩٢٢ Eus tevanفيلا تصاميم منها 

 Larushوبيت، م  ١٩٢٣Kook  م ،  ١٩٢٦
الواسعةولشهرته  ،م  ١٩٢٧ Shtainوفيلا 
يذ العديد من المشاريعلتنف اا مطلوبيمعمارأصبح 

وإنما في؛ العمرانية ليس في فرنسا فقط 
وقد ساهم مساهمة فعالة في. بلدان أخرى 

لقد أثرى.  تخطيط مدينة الجزائر العاصمة
Corbusier  Le " لغة العمارة الحديثة

زين مفردتهاوأساليبها التصميمية مضيفا إلى خ
تعززت مكانتهإضافة هامة ، وملموسة ؛ ف

حداوأظهرته كو ، ومنزلته المعمارية في أمريكا
لم يكن؛ ف  من أشهر المعماريين  المحدثين
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 " Le Corbusier "أعمال الفنان من 
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ممثلا وحيدا لنهج العمارة الحديثة في فرنسا إبان
فقد عمل على، الفترة الزمنية التي نتكلم عنها

 .طروحات المدرسة المعمارية الحديثة أتطور 
http://www.altshkeely.com

/٢٠٠٦/architecture٠٦/١_corbousier.htm 
VICTOR VASARELY 

: (١٩٠٦- ١٩٩٧ )    
،فرنسي الجنسية ،  مجريمصور ونحات 

ويعتبر أول من ابتدع فن الخداع البصري
 )Optical - Art  (وتبعه في مدرسته الكثير من
،الانجليزية ) Bright Raily( : أهمهم ؛  نانينالف

التي، التي ابتدعت عددا من الأعمال الضخمة 
انتشرت أعمال أصحاب .تبدو وكأنها متحركة 

هذا الاتجاه كما نفذت تصاميمهم وأعمالهم في
.وغير ذلك، والأثاث ، كالملابس ؛ أشياء كثيرة 

وعلى الرغم من مرور أكثر من أربعة عقود
أن الكثير من إلا ؛ اكتشاف هذه المدرسةعلى 

لا يزالون يمارسون فن الخداع الفنانين اليوم
  .البصري 

 لِدو" Vasarely" في التاسع من ابريل عام
؛ حيث المجرجنوب " Pecs "م بمدينة ١٩٠٦

م انتقل إلى١٩٢٥وفي عام . نشأ و ترعرع 
Budapest إلا انه تخلى،  يدرس الطب بالجامعةل

يدرس التصويرلم ١٩٢٧لك في عام عن ذ
)( Polini-Volkmann التقليدي بأكاديمية 

ةكاديميأم التحق ب١٩٢٨عام  ، و في الخاصة
 )Sandor Bortnyiks Muhely (والتي عرفت

) Budapest(كز تدريس الباوهاوس بـاكأحد مر
(Alexander Bortink)والتقى خلالها بأستاذه 

 "Vasarely " مفاهيمالذي اثر بدورهـ في بلورة 
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م تزوج من زميلته ١٩٣٠و في عام . الخاصة 
ثم غادر، Claire Spinner لدراسة في ا

Vasarely فرنسا ليستقربـ ىإل المجر)Paris  (
ومستشار مبدع في كمصمم إعلانات ،وليعمل 

كما أن اختلاطه بالفنانين .عدة وكالات إعلانية 
تفرِاته عدعإبولكن  ؛ ذلك الوقت كان محدودا
في Vasarelyفقد برع  ؛سريعا في ذلك الوقت 

.استخدام مساحات الضوء والظل في أعماله 
) Girl – power ( ومن أهم أعماله الجرافيكية

، م١٩٣٥عام )  Chess Board(و،  م١٩٣٤عام 
خلال ذلك تطور، م ١٩٣٨عام ) Zebras( و

في استخدام الأشكال الهندسية  Vasarelyأسلوب 
واستخدام الخطوط المتقاطعة، لمجردة البسيطة ا

ت متنوعة ؛ لتتذبذب تلكوالمتشابكة بتأثيرا
فبدت سطح أعماله، لأشكال الخطوط في ا

كانت تتخذ مسارات واتجاهات ، ترتفعكما لو 
وتتموج ،وتستقر تارة  ،وتنخفض تنتفخ وتتقعر 

ليتوصل إلى أسلوبه الخاص ؛تارة أخرى 
الألوان بين و م الأشكال الهندسيةاستخدف .الفريد

م١٩٥٠وفي عام . م ١٩٥١م و١٩٤٧عامي 
برغبته في إضافة عنصر " Vasarely "أحس

ولكن هذه ؛للحركة الفعلية في لوحاته الإعلانية 
ليعود مرة أخرى، المحاولات لم تستمر طويلا 

ن خلالها البعدإلى الأشكال ذات البعدين ليحقق م
اشتركم  ١٩٥١وفي عام  ) .المنظور(الثالث 

الظهور(  مع مجموعه من الفنانين في معرض
خلال أعماله فكرةعرض من  حيث) رفالأص

، ) فن الخداع البصري(  ه فيووجهة نظر
وعبر عن علاقة الأجزاء البسيطة المكونة للعمل
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واعتمادها، الواحد وعلاقتها مع بعضها البعض 
وفي عام .بشكل أساسي على هذا النظام 

وعرف ""Vasarely م أشيد بإعمال ١٩٦٥
 Optical (البصري  كمؤسس لمدرسة فن الخداع

- Art ( م مجموعات من الشبكياتحيث استخد
الإحساس بحجم يجادوذلك لإ لكرويةوالأشكال ا

افتتحم ١٩٧٠وفي عام . زها ووبر ؛ الأشكال
Vasarely"   "معرضه الأول الذي ضأكثر من م

أغلقو ،Paris "  " في  هعمل من أعمال ٥٠٠
م بيعت ١٩٨٧وفي عام   . م ١٩٩٦في عام 

)  UNESCO(العديد من أعماله لصالح منظمة 
أكثر مضBudapest  (( حيث أسس معرضا في

  . عمل له ٤٠٠من 
،أقيمت العديد من المعارض لإعماله 

   . عاتهابدعن إو هاوكتب الكثير عن
، فـيم  ١٩٩٧في مارس عام  Vasarelyتوفي 
  .Paris "  "  بمدينةفرنسا 

/com.homestayfinder.www://http 
 Vasarely_Victor=q&en=l?aspx.Dictionary

  

 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

       
  ، تعد من أكثر المدارس الفنية والتصميميةيتضح مما سبق ذكره أن مدرسة الباوهاوس      

ومنا هذا ، حيث ضمت التي أثرت في أساليب التصميم و الفن في القرن العشرين ؛ و حتى ي
، و مـن   العديد من الفنانين  و المعماريين الذين ينتمون إلى تيارات فنية و تصميمية مختلفة

الذين ارتبطوا بهذه المدرسة و مارسوا التدريس فيها ، و قد مارسوا أيضاً تأثيراً أكيداً فـي  
  .تحديد المسار الفكري و الفني العام لمدارس التصميم الداخلي 

  
  
  



 

  
  
  

    
  

  

مدرسـة          الأسس البنائية لفلسفة :  الفصل الثاني

  : الباوهاوس
  الأشكال - أ
  الألوان - ب
  الخامات - ج

  
  
  
  
  

  

  
  

  
  



 

  
  
  

  
  
  

  :تمهيد 
يتناول هذا الفصل الأشكال التي استخدمتها مدرسة الباوهاوس ، وكذلك الألوان التي تناولتهـا       

الخامـات المتنوعـة والمختلفـة ،    : لألوان الثانوية ، وأخيراً المدرسة وهي الألوان الأساسية ، وا
  .   والتي تناولتها المدرسة ، و استخدمتها في تصنيع الأثاث الخاص بها 

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  



 

  الأشكال التي قامت عليها مدرسة الباوهاوس: أ 
الأساسية و الثانوية  مع الألوان) المربع ، والمثلث ، والدائرة ( إن تكرار الأشكال الأساسية      

المدرسي للباوهاوس و التركيز عليها هو دليل على اهتمام المدرسة بالتجريدية و  من خلال العمل
تركيزها على الوجوه البصري الذي يمكن أن نطلق عليه وصف الأولية و عدم الاختزال و 

  ).م  ٢٠٠٣شوقي ، ( الجوهرية و الأساسية و الابتكارية   
التي قامت عليها مدرسة الباوهاوس  و الألوانشكال الأ ا الجزء من الفصل الأول ويتناول هذ     

 . و المثلث و الدائرةالمربع : و هي  )م  ١٩٩٨،  آيتين( ا أوضحهاكم

 ) :Square  The ( المربع 

أربعة أضلاع متساوية الطـول ولـه هو شكل ذو: المربع 
  . ٢٠٠٢) ،( Oxfored  زوايا قائمةأربع 

يعتبر رمـز للمـادةبأنه المربع ) ١٩٧٣(Itten   يصفو 
الثقيلة والحدود الثابتة حيث نحدد الصفة الأساسية لـه عـن

 ـ  ـ  اطريق خطين أفقيين وآخرين رأسيين له هالطـول نفس
ن الرمز الـذي يصـف بـهإ.  ةـية قائمويتقاطعان في زا

كمـا أن كـل الأشـكال، يكون مربع " الحقل "المصريون 
لى خطوط أفقية ورأسية  تنتمي بصـفتهاالهندسية المبنية ع

والأشـكال والمستطيل التقاطعلعائلة المربع  ونذكر  منهم 
و يتناســب اللــون الأحمــر مــع.  المشــتقة المتنــاظرة 

المربع ، وثقل اللون الأحمر و كثافته يميز الشكل الساكن و
  .الثقيل للمربع 

يأن الأشكال الرباعية هي الت) م  ٢٠٠٣( ويوضح شوقي 
المستطيل المتساوي: ؛ ومنها  تحدها أربعة أضلاع مستقيمة

نتاج رباعي ناشـئبالأحرى لمربع فا ،الأضلاع أي المربع 
عن عملية عقلية أي توصيل أربع نقـاط ووضـع أربعـة

شـكلبمـا  إوهذا  ،خر خطوط متعامدة الواحد فوق قمة الآ
ربعة أركان موصلةأأو ، أفقين  و آخرينرأسيين  نمستقيمي

أصلا من قطريين متلاقيـين فـي أالتي تنش ،لنقط المركز 
؛ حيث يتلاقى قطراه و هو هام بالنسبة للمربع كمـا المربع

   

  
   المربع)١( شكل
 Square    

  

  
  تقاطعي) ٢(شكل 

  

  
  مستطيل) ٣(شكل 

  

  



 

فالعلاقة إذن بين المربع و الـدائرة. للدائرة على حد سواء 
هي في الاتحاد بالمركز كما يمكن أيضا إنشاؤها خلال نفس

نتاج مضـاعفةوالمربع هو ) نقاط الأركان ( النقاط الأربع 
، هذه المضاعفة يمكن أن تستمر إلـى مـالا نهايـة ثمثل

ويسميها فلاسفة الصين العشرة الآف شئ و يعنون الكون ،
،أن المربع هو نتاج أربع مثلثـات متسـاوية السـاقين    كما 

أو مربع انقسـم، فالمثلث يأتي عن مربع انقسم إلى نصفين 
أربـع رباع هـي  إلى أربعة أرباع بقطرين وبالطبع هذه الأ

، و المربع بقطريـه يمكـن قراءتـه مثلثات قائمة الزاوية
كمسقط أفقي أو ارضي للهرم و النقطـة الخامسـة و هـي
المركز لها دائماً لها قيمة أعلى من نقاط الأركـان الأربعـة
:وتوجد الكثير من الصفات المشتركة بين الشكلين الأساسية 

فات و تناقضات كثيـرة ،المربع والدائرة و لكن هناك اختلا
فللمربع طبيعة مختلفة ؛ لكونه قاسـي الحـروف و أكثـر

انه رمـز للـذكاء.. أصولية و أكثر عدواناً و أكثر صلابة 
فالمربع شكل عقلاني و ذو دلالة وظيفيـة و يتميـز بقيمـة

في القرن العاشر) إخوان الصفا(وقد اعتبر . معمارية هائلة 
جودات و رتبوه على الأمـورالميلادي أن العدد أصل المو

:الطبيعية حيث جعلها البارئ جل ثنـاؤه مربعـات مثـل    
الأركان الأربعة  ، الجهـات الأربـع ، الريـاح الأربـع ،
الأوتاد الأربع ، و علـى هـذا وجـد أن أكثـر الأمـور

والمربـع كجهـاز عملـي لـه. مربعة الشـكل   ةالطبيعي
ــرة   ــد كثي ــي ، فوائ ــزل  ش ــه  أن يع ــا اًئفبإمكان م

ــورة أو  ــزل صـ ــة أو يعـ ــن الرؤيـ ــز عـ يركـ
إطــــار فقــــد يكــــون، الانتبــــاه عليهــــا 

ــذة   ــق ، ناف ــاني ف وإذا نس ــل بي ــعه أنكتمثي بوس
 ـ  ضـد التـأثير هيحمي ويقي  بصرياً كل شيء يقـع داخل

، و يســتعمله يحــيط بــه  البصــري لكــل مــا  
ــاء ــي بن ــة ف ــفة خاص ــتوطنون بص ــكان المس الس

  

  

  
  

  
  

  
  )٤( شكل

  علاقة المربع و الدائرة

  

  

  

  
  مكعب )٥( شكل

A cube )(  

  

  

  

  



 

ــكل المكعــ ـ   ــة الشـ ــى هيئـ ــوتهم علـ .ب بيـ
أوجـه ذو ستة ، شكل مجسم فهو ) ( A cube  أما المكعب

  ). ٢٠٠٢ ، Oxfored (  ومتساوية، مربعة الشكل 
  

  : ) The Triangle(المثلث  

ثـلاث شكل ذو ثلاث أضـلاع مسـتقيمة  و  : هو المثلث 
  ). ٢٠٠٢ ، Oxfored (زوايا 
ن الصفة الأساسية للمثلث تعطـى أ Itten ) ١٩٧٣( ويذكر
،ثلاثـة زوايـا    و التي تعطيوتار الثلاثة الأقاطع لت نتيجةً

،في المثلث هيئـة عدائيـة وقتاليـة    وتمتلك الزوايا الحادة 
ثـل لعائلة المثلث كل الأشكال ذات الصفة الوترية م وتنتمي
ذات الخطـوط لالأشـكا  والمربـع والمنحـرف و   المعين
.والأشـكال المشـتقة منهـا    ) الزخارف المتعرجة( الحادة 

اللون الذي يتناسب مع صفتهو. ثلث رمزاً للفكر لمبر اويعت
  .ون الأصفر الفاتحاللهو ؛ من الماديات  المجردة

التي: بأنها ن الأشكال المثلثة أ) م  ٢٠٠٣(  ف شوقي ويص
أكما أن منش، تقع داخل حدود تشكلها ثلاثة خطوط مستقيمة 

من مجرد  توصيل ثـلاث نقـاط نشأالمثلث الأصلي ربما ي
فالمثلث قائم، أو الجشطلت وع من التمام التمثيلي البياني كن

أربعة أرباعإلى نشأ من تنصيف المربع أو تقسيمه يالزاوية 
. (V)أو أن المثلث ينشأ عن الجمع بين خط أفقي و حرف 

ومن ناحية الدينامكية  يشكل المثلث انحرافا قوياً عن المركز
نحو ثلاثة أركانالخارج من مركز وهمي  ىلإبحركة شديدة 
كما اعتبـر،  ديناميكية وعدواناًه أكثر الأشكال حادة حيث ان

مداً أوالفلاسفة العرب تطور المثلث كنتاج للعقل البشري مست
.ي نشأ بدوره من انشطار النقطةالذ مشتقاً من الخط المستقيم

عبـارة عـن) السطح ( وكان أفلاطون يعتقد أن المستوى 
الشكل المحسوس"المثلث  وهو singe" "مثلثات ، و يسمي 

و جذر جميع الأشكال الأخرى و أول شكل متوالد" . الأول 

  

  

  

  

  

  

  
  المثلث )٦( شكل
 Triangle  

  

  

  

  

  

  
  ) ٧(شكل 

  نقاط المثلث
  

  

  

  



 

و يتطور و يتغير بلا نهاية كما أنه موضـوع. عنه المربع 
هاجس يدعو إلى التأمل ؛ فهو أول شكل يصل كل الأشكال ،

المثلث هو اتحاد ثلاثـة خطـوط ،: و في الكتابة الصينية 
صوص المثلث المتساوي الأضلاع و سـواءوعلى وجه الخ

كان يشير إلى فوق أو إلى تحت فهو يستعمل استعمالاً مكثفاً
كمـا فـي في السياقات السحرية أو الدينية ، و في الغرب

الشرق الرمز ذو الثلاث نقاط واسع الانتشار و يوحي بمعانٍ
متعددة معظمها دينية أو سحرية ، و غالباً ما ترمز النقـاط

كما يلاحظ أن الوجه لـه. ث إلى الأب و الأم و الطفل الثلا
نفس التركيب المثلثي في العين و الأنـف و الفـم ، وفـي
الحروف الهجائية اليونانية و في الأبجديات الأوروبيـة ، و
في قاعدة الأساس الزخرفية المعمارية الهيلينية اليونانية فـي

أن يعنـى الأسقف و الواجهات ، وفي أي رموز أولية يمكن
المثلث مشيراً إلى قمة و أعلى الجـبل و أحيانـاً خيمـة أو
بيـتاً ، بينما يستخدم السكان البدو الرحل الشكل المخـروط

  .في بناء مساكنهم 
شكل له قاعدة مسـتديرةفهو )  ( A conical المخروطأما 
 ـ   آالاستدارة تدريجياً إلى  لُقِّوثَ لىـخـر نقطـة فـي الأع

وثلاثة،  شكل ذو قاعدة مسطحة)  A pyramid( و الهرم 
  ) . ٢٠٠٢ ، Oxfored ( كلـالش ةـمثلث أو أربعة أوجه

  

  : ) The Circle ( الدائرة 

وكـل،خط مستدير الانحناء على شكل حلقـة  : الدائرة هي 
على هذا الخط تكون على مسافة مساوية بينها وبـين ةنقط

  ). ٢٠٠٢ ، Oxfored (المركز
حساس الانبسـاطإأن الدائرة تعطي  ( ١٩٧٣ ) Itten ويرى

عكس انطباع الخشونة  والتوتر الـذي؛ والحركة المستمرة 
فهي ترمز إلى الروح التي تتحـرك. تعطيه خطوط المربع 

اسـتخدم الصـينيون القـدامى عناصـر في وحدتها  حيث

  

  

  

  
  مخروط) ٨(شكل 

A conical  
  

  

  

  
  هرم) ٩(شكل 

A pyramid  
  

  

  

  
  الدائرة) ١٠(شكل 

Circle  
  

  



 

عناصـرال امستديرة لبناء المعابد في حين أنهـم اسـتخدمو  
لتنجيمـياالرمـز   وصور الأمراء ، والمستطيلة لق المربعة

.للسماء عبارة عن دائرة تحتوي على  نقطة في منتصـفها  
ذات و الأشكال وتنتمي لعائلة الدائرة  كل  الأشكال المقوسة

ىالمنحن، ووالبيضاوي ، مثل شبه الدائري المستديرة الصفة 
،قة منهـا  تشكال المش، وكذلك الأ والقطع المكافئ، لجيبي ا

الـذي راللون الأزرق الشفاف مع الشكل المسـتدي  ويتناسب
  . توقف يتحرك بلا

 ـمسطح م) م  ٢٠٠٣ (شوقي  يصفهاوالدائرة كما       وٍتَس
محدد بخط واحد بحيث تكون جميع الخطوط الخارجة مـن

تلك النقطة تسمى، وتنتهي به هنقطة داخل الشكل وتقع داخل
 ـو تنشأ الدائرة من حركة  " مركز الدائرة"  ةيدوية ميكانيكي

.لإدارة حول نقطة مركزية مفردةاها بؤبدائية كما يمكن إنشا
أول مـنهم وتوضح بعض الدراسات أن المصرين القدماء 

المشدود إلى وتد في تخطـيط مواقـع لطريقة الحب ااستغلو
كما نستطيع تخيل الدائرة كامتـداد. البناء بداية من الدائرة 
: فمن الوجه البصـرية  . " النقطة " لأصغر وحدات الشكل

 ـكمي علية العالمية ؛ فهي تدور دوراناًتتسم الدائرة بالفا .اانيك
على المحـيط أو يظهـر أي ةن تظهر نقطة واحدأ ولكن ما

انقطاع أو مقاطعة حتى تتوقف ديناميكيتها وتفقـد صـفاتها
يذها مهارة تقنية مـن جانـبلذلك يتطلب تنف، الأصلية هذه 

ث فيثاغورس و أفلاطون عن الدائرة علـىوتحد. صانعها 
أنها أروع الأشكال ؛ لنقائها الشكلي ، وكمالهـا ، وقوتهـا

 ـ عـن ةالاتصالية وطبيعتها ، والصفات الكثيرة للدائرة ناتج
العلاقة بين المركز و المحيط المستمر الذي لا ينتهي ، التي
مما يجعل الدائرة شكلاً باهراً لدرجة عاليـة ، مسـيطراً و

دورياً و حركـة نثيراً للفكر ، يشير تارةً إلى مرور الزمم
الأجرام السماوية و الكون و حد الخلاء و الخواء أو الفراغ

وتفسيرها يتوقف على السياق الذي نسقت فيـه. أو الكمال 
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  ) ١٢(شكل 

  )وروبورسأ(لرمز ا
  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

الدائرة ، كما أنها سخية الشكل تمثل الذات التي لـيس لهـا
ن فكرة عن نفعهاو نستطيع أن نكو. بداية و ليس لها نهاية 
–لؤلـؤة   –قرص  –منغلق  –ثقب ( و فائدتها الكونية فهي 

، وفي عالم الغيب و أسرار الكون  يرمز الثعبـان) جزيرة 
إلى شـكل) أوروبورس( ةالذي يعض ذيله و يسمى باليوناني

الدائرة ، و في الكتابة الهيروغليفية المصرية كانت الـدائرة
، كما في الثقافة الصـينيةبنقطة في المركز علامة للشمس 

كما أن تقـاطع دائـرتين يحـدث شـكلاً يسـمى. القديمة 
السـمكة: ( الماندورلا الناجم عن الشكل الألمندي ، و تعني 

 ـ) الإخصاب  – و الغيبيـة ةبسبب خلفية الدائرة الميتافيزيقي
الكونية ربما اكتسبت الدائرة مثل هذه القيمة التمثيلية البيانية

المنتشرة ، و أنها بقيت و تبقى أمداً طويلاً ، كماالموسعة و 
فهي علامة دالة؛ لدائرة خواص تتعلق بتحسين الذاكرة لأن 

وتستعمل اليوم في الإشارات وتقنيات إدارة. ة رائعة يوظيف
والرمـوز التمثيليـة البيانيـة والإعلانـات، رحركة المرو

  .والعمل الفني وغيرها
جسـم: أي  A ball )( ويمكن تكـوين الشـكل الكـروي    

مــن الشــكل أو مجســم علــى هيئــة الكــرة، كــروي 
  .)  ٢٠٠٢ ، Oxfored (الدائري 
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  مدرسة الباوهاوس المستخدمة في لألوانا: ب 
  

  

فـي كتابـه    " آيتـين " تبعا لما ذكره و     
فإن الألوان التي قامت )  التصميم و الشكل( 
 الـثلاث  وانللأيها مدرسة الباوهاوس هي اعل

  : الثانوية
  . )الأزرق  –الأحمر  –الأصفر ( 
  

 الثلاث وانللأا نحصل علىومن خلال خلطها 
  : الثانوية

  .      )البنفسجي  –الأخضر  –البرتقالي ( 
  

  
  ) ١٤(شكل 

  الألوان الأساسية 
  

  
  ) ١٥(شكل 

  الألوان الثانوية
  

 : )Colour   Red( اللون الأحمر .١

ولا اًيكـون مصـفر   لافي الدائرة اللونية  اللون الأحمر
ومع ذلك فهو ؛مزرق ، ومن الصعب منع إشراقه القوي 

اللونو .ويولد تأثيرات عديدة  ،قابل للتغير بدرجة كبيرة 
صفر أوالمالأحمر حساس جدا عندما يتحول إلى الأحمر 

ويكون.  فهو يندمج مع مختلف الظلال اللونية ؛ المزرق
الأحمر البرتقالي أكثر كثافة ؛ فيشع بسـخونة ، ممتلئـاً
بضوئه الذاتي ، فتزداد الخاصـية السـاخنة للأحمـر ،

تحول الأحمـر إلـى اللـونويصبح ناراً ملتهبة عندما ي
كما يساعد الضوء البرتقالي على نمو. الأحمر البرتقالي 

النباتات و يزيد من نشاط الوظـائف العضـوية وفـي

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  الأحمراللون ) ١٦(شكل 
Red Colour  

  



 

النباتات ، يستطيع الأحمر البرتقالي أن يعبر عن الأشواق
و تبعاً لكوكب المريخ ، فهو ينشر في. الحارة ، والقاتلة 

ذلك يرتدي بعض المحاربينالعالم الحماسة الحربية ؛ و ل
الملابس الحمراء ؛ لتكون رمزاً لوظيفتهم الحربية ، كما

إن. تستخدم القوى الثورية اللون الأحمر فـي أعلامهـا   
التأثيرات المختلفة التي أثبتتها تجارب الفنانين لا تعطـي
إلا أفكاراً بسيطة عن إمكانات تغيـر اللـون الأحمـر ؛

لون الأحمر يضم ظلال لونيةبعكس الألوان الأخرى ؛ فال
كثيرة و تمتـد تغيراتـه مـن السـاخن إلـى البـارد
ــاتح ــن الف ــيء و م ــى المض ــم إل ــن المظل و م
ــراء ، ــيته الحم ــد خاص ــداكن دون أن يفق ــى ال إل
لهذا يستطيع اللون الأحمر أن يتـدرج خـلال تغيـرات
الأحمر البرتقالي و الأحمر القوي و حتى الأحمر القـاتم

  ) .  ( ١٩٧٣ , Itten هريواللون الز
أن اللـون الأحمـر يثيـر ) م ١٩٩٧( عمر  و يضيف

الهجوم و الغـزو ، و هـو فـي النظام الفيزيقي نحو ا
.التراث مرتبط دائماً بالمزاج القوي و بالشجاعة و الثأر 

و كثيراً ما يرمز إلى لافتتان والضغينة ،اوربما ارتبط ب
ط الجنسي و كل أنـواعالعاطفة و الرغبة البدائية و النشا

ــهوة ، ــوع ا  الشـ ــا النـ ــهلالوأمـ ــع منـ مـ
الطمـوح فيشير عـادة إلـى الانبسـاطية والنشـاط و    

ــةو  ــه   العملي ــاتح من ــون الف ــا الل ــري ( أم )الزه
فيدل عادةً على التهور و عدم ا لنضج ، كما يدل علـى

ــحته    ــباب و ص ــة الش ــر و. حيوي ــت كثي ارتبط
لغــة العربيــةمــن تعبيــرات اللــون الأحمــر فــي ال

. مـن ناحيـة أخـرى   الجنسية ع تَوالشدة وبالمبالمشقّة 
ــي ــاه الحقيق ــر بمعن ــون الأحم ــر الل ــد ورد ذك وق

 بـيض  ددومـن الجبـال جُ ـ  { تعالى في قوله ، ن الكريم آفي القر
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وفي الحديث، ) ٢٧(سورة فاطر آية  } وحمر مختلف ألوانهـا 
 "بلعجم والعـرب  ا: يعني " لأسود اإلى الأحمر و تُثْع.

  .أو الإنس والجن 
  ) : Colour Blue ( اللون الأزرق .٢

النقي هو الذي يكون لا مصـفراً ولا محمـراً ،الأزرق 
فمن وجهة النظر المادية و الفراغية يعتبر الأحمر دائمـاً

خامل ، أما من وجهـة النظـر نشيط ، والأزرق دائماً
،مادية يكون الأحمـر هـو الخامـل    الالروحانية غير 

فدائماً يكون الأزرق لوناً بارداً أمالأزرق هو النشيط ، او
قـوة ويمتلـك اللـون الأزرق  .  الأحمر فهو لون ساخن

كما أن الأشخاص الـذين ، ةمتجهة إلى الداخل وانطوائي
يسيطر على تـوافقهم الـذاتي درجـات اللـون الأزرق
يكونون ذوي بشرة شاحبة ، ودورة دمويـة ضـعيفة و

.الجهاز العصبي لـديهم متـوتراً جـداً     بالمقابل يكون
ويمتلك اللون الأزرق قدرة كبيرة تقارن بقدرة الطبيعـة
في فصل الشتاء ، في الوقت الذي يسود فيـه السـكون
والظلام ؛ ولكن في الوقت نفسه كلّ شيء ينبت ويتطور

و يعتبر اللون الأزرق صديقاً للظل ، ويظْلـم. في السر 
وعلى. عاً غير قابل للإمساك به من اجل أن يظهر ساط

الرغم من ذلك فهو موجود في الجو ؛ إذ يظهـر الأزرق
في السماء ذات اللون الأزرق الفاتح نهـاراً ، والأزرق
الداكن في ليلاً ؛ حيث يصطحب اللون الأزرق عقولنـا

والمطلق للعقل ،. على موجات اليقين إلى المكان البعيد 
نلصينييبالنسبة ل اليقين فإنه و إن كان اللون الأزرق إلى

و عندما يعكّر اللـون الأزرق فهـو. لخلود يرمز إلى ا
.يستخدم في التطـابق والخـوف والضـلال والحـزن     

ه وأيضاة المأخوذة عن الأزرق خضوعه وهدوؤلخاصيفا
لهذا يستخدمونه أحيانا في اللوحات التي. ه العميقة تبساط

زرق الثلجـي عـنالأ يعبركما  .تقدم معنى به بشارة 
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  . )  ( ١٩٧٣ , Itten جانب البرودة في عالم الألوان
اللـون الأزرق القـاتم بأنـه )م ١٩٩٧ (عمر  ويصف

مرتبط بالظلام والليل ، ويدل على الخمول و الكسـل و
الهدوء و الراحة ، ويرتبط في التراث بالطاعة والولاء ،

رقوبالتضرع والابتهال ، وبالتأمـل و التفكيـر ، والأز  
الفاتح يعكس الثقة و البراءة و الشباب ، ويوحي بـالبحر

أما الأزرق العميق فيدل على. الهادئ و المزاج المعتدل 
التميز و الشعور بالمسئولية و الإيمان برسـالة ينبغـي
تأديتها ، و لم يتحدد مدلول اللون الأزرق عند العرب بل

و هـو . تداخل مع ألوان أخرى ؛ كالأبيض و الأخضر 
إلى جانب هذا من الألوان النادرة في الطبيعة ، كمـا أن

حيناً و من ضدرجاته تتفاوت تفاوتاً كبيراً يقربه من الأبي
نآفي القـر الأزرق اللون  ذكر وردقد  و. الأسود حيناً 

ونحشـر اـرمين    {تعـالى  مرة واحدة في قوله  الكريم
  .  ١٠٢آيـة طه  } زرقا يومئذ

أنهـم ، ففسرها بعضهم على  الآية قد اختلف في تفسير و
البعض الآخـر علـى أنو ، عيونهم زرقاء و يحشرون
، و ورد في الحـديث النبـوي ثـلاث  زرقاء وجوههم
أتـاه ملكـان" ه الصلاة و السـلام   كقوله علي ؛مرات 

  " .أسودان أزرقان 
 ) :  Colour yellow( اللون الأصفر .٣

ويفقـد . لوانالأصفر هو اللون الأكثر إضاءة في كل الأ
الرماديالأصفر لونه الأساسي عندما يضاف إليه اللون 

ويشـبه الأصـفر. أو اللون الأسود أو اللون البنفسجي 
و كلما .أكثر مادية اللون الأبيض ، ولكنه أكثر كثافة و 

زاد اصفرار لون الضوء دخل في سـمكك لـون آخـر
قطـةو يعتبر اللون الأحمـر ن . وتلّون باللون البرتقالي 

التحديد للون الأصفر ، لكن لا توجد نقطة تقابل واضحة
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  الأصفراللون ) ٢٢(شكل 
yellow Colour  

  

  

  

  



 

ر الأصفر عن اللـون الـذهبيويعب. بين هذين اللونين 
المشـعةالمادة يمثل ، والذي يستخدم في الرسوم القديمة 

الفسيفساء ومن حيث تشير القباب البيزنطية ؛ والمضيئة 
 ـ   ، رالخلفيات المذهبة للوحات القديمة إلـى العـالم الآخ

كما يرمز الأصـفر .وروعة وسلطان الضوء الشمسي 
كذلك يعبر الأصفر الباهت عن الحقد .إلى الذكاء والعلم 

  . )  ( ١٩٧٣ , Itten والخيانة والرياء والشك والضلال
ارتـبطاللون الأصـفر  أن )  م ١٩٩٧ (عمر و يضيف 

لصلته بالبياض وضوء النهار ؛ بالتحفز والنشاط والتهيؤ
لإشـعاع والإثـارةااللمعـان و : خصائصـه  ومن أهم 

اخف من الأحمر فهو أكثر مـيلا وبما أنه. لانشراح او
و النشاط الذي يثيره إلى الإيحاء منه إلى إثارة الانفعال ،

وقد أطلق العـرب أقل تأكيداً و يفقد التماسك و التخطيط
: ا، وقـالو  "الصـفراء " و "الأصـفر "على الذهب اسم 

الذهب والزعفـران ، أو الـورسا وأرادو. الأصفران 
أي ذهب ؛ ءصفراء ولا بيضا نفلامالِ: ويقال . والذهب 
، أذا كان متنعمـا" فلان مصفر أسنة "  :ويقال  .وفضة 
وقـد ورد الأصـفر   .م تحنكه التجارب والشدائد لمترفا 

قولـه؛ كما في  القرآن الكريم فيخمس مرات  ومشتقاته
} بقـرة صـفراء فـاقع لونهـا تسـر النـاظرين      قال ا�ه يقول أنهـا   {ى تعال

كأ�ـه  * إنهـا ترمـي بشـررٍ كالقصـر      {قولـه  و.  ٩٦البقرة آية 
و قولـه تعـالى . ٣٣المرسـلات آيـة    } صـفر  تجمالا

 و لـــــئن أرســـــلنا ريحـــــاً فـــــرأوه مصـــــفراً  لظلـــــوا مـــــن بعـــــده        { 
فـي الأحاديـث النبويـةو.  ٥١الروم آيـة  }  يكفـرون 

؛ كقولـهق بصفرة الـذهب  إشارات أخرى تتعلالشريفة 
الـذهب : يعنـي " كل صفراء وبيضاء " : عليه السلام 

كان اللون الأصفر لونا مفضلا في الصين وقد.  والفضة
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وكـان لـون ،اتخذوه لونا مقدسـا  فالبراهمة  .والهند 
البوذيين المفضل الأصفر والذهبي ، كذلك كان الأصـفر

لون الأصفروقد ورد ال .مقدسا في المسيحية الأوروبية 
.أصفر الوجه : لحديثة مثل قولهم افي بعض التعبيرات 
.ويقال ضحكة صفراء . والذبول  ويعنون بذلك المرض

عين: إذا كانت بمرارة أو منتزعه انتزاعا ، ويقال أيضا 
  .شارة إلي العين الحاقدة الحاسدة في إ. صفراء 

 ) : Colour  Green( اللون الأخضر .٤

فأينمـا ؛ زرقلأابين الأصفر و الأخضر لون متوسط  
فر يتغير تعبيـره ، ويعتبـريميل إلى الأزرق أو الأص

اختلاط ألـوان من الألوان المكملة الناتجة منالأخضر 
من الصعب تحقيق خليط تكـون فيـه  ف) أساسية ( أولية 

يعتبر الأخضر لـونو. غير واضحة  الألوان الأساسية
امق الناتج عن عمليةب الغصفهو لون الخ؛ العالم النباتي 

فعندما يلمس ضوء الشـمس الأرض؛ التمثيل الضوئي 
اللـونتظهر قوة ، وتقوم المياه والهواء بإذابة العناصر 

 ـ  ويعبر الأخضر . الأخضر  اعـن الخصـوبة والرض
.) يمانالإ(  والراحة والتأمل ويحقق ارتباط العلم واليقين

 ـ اللإذ تعكر  و ،ادي ون الأخضر المضيء بـالون  الرم
 ـ هفهو يظ وإذا مـال .لل ر انطباع للكسل المسـبب لشّ

الأصـفر) درجـة (وبلغ قـوة  ، الأخضر إلى الأصفر 
و مـن،  يـة المخضر فإنه يمثل الطبيعة الفتيـة والربيع 

الغريب أن نتخيل صباح يوم من أيام فصـل الربيـع أو
الصيف دون اللّون الأخضر المصفر ، و دون البهجة و

اللـونومـع   كه التي يجلبها معه ،أمل الصيف و الفوا
لي أقصىإأن ينشط  البرتقالي فيستطيع الأخضر المصفر

أما مع .لكنه يأخذ بسهولة خاصية عامة وعادية ؛ درجة 
.ينشر الأخضر عناصره الروحانيـة  فلمسة من الأزرق 

ز هو الذي يعطي للأخضركسيد المنجنيون الأزرق لأفالل

  

  

  

  

 
  الأخضراللون ) ٢٥(شكل 

Green Colour  
  

  

  

  

  

  
  خضر مزرقأ) ٢٦(شكل 

  

  

  

  

  

  

  



 

المخضـر تلك الأزرقويم .للمعدن قوة  أقصى المزرق
   .  )  ( ١٩٧٣ , Itten وشديدةعدوانية باردة 

يرتبط بمعـاني خضرلأاأن ) م ١٩٩٧ (عمر و يضيف 
الدفاع و المحافظة على النفس ؛ فهو إلى السلبية أقـرب

كما انه يمثل التجدد والنمو والأيـام. منه إلى الإيجابية 
بة ؛ علىإنه لون الطبيعة الخص. الحافلة للشبان الأغرار 

و إذا. الرغم أنه نادراً ما يكون اللون المسيطر في الجو 
وقد عده بعضهم حينئذ. امتزج بالأصفر لم يعد مستساغاً 

و اللـون. بأسوأ صورة يمكن أن يظهر فيها هذا اللون 
.هو لون الخصب والرزق في اللغة العربيـة   الأخضر

خضـرويمثل الأ. نه لون الغضاضة وعدم النضج أكما 
ومـن .ص والخلود والتأمل الروحي الإخلا: في العقيدة 

مـاء ، وبـالحقولجل ارتباط هذا اللون بالخصـب والن أ
ارتبط عند المسلمين بالنعيم والجنة؛  والحدائق والأشجار

 ـلاولهذا يعتبر اللون الأخضـر هـو    .في الآخرة  ونل
ن الكريم ثمانآوقد ورد في القر .عند المسلمين  المفضل

، ات ، وردت ثلاث منها في وصف ملابس المسلمينمر
عـاليهم   {قوله تعالى : ومقاعد جلوسهم في الجنة ، ومنها 

  ، ٢١ية آالإنسان  } خضر وإستبرق سندس ثياب

 متكــئين علــى رفــرف خضــرٍ    {  وفــي قولــه تعــالى   
  . ٧٦الرحمن آية  } وعبقري حسان 

اإذ؛ وورد في الحديث النبوي أكثر مـن ثلاثـين مـرة    
–وهو القليـل   –جاء في معناه الحقيقي  أخرجنا منها ما

  .بمعاني الخير والجمال والعطاء  نجد الباقي مرتبطاً
  
  
  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  خضر مصفرأ) ٢٧(شكل 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  :)Orange Colour( ن البرتقالياللو .٥

 ـون البرتقالي خليط من للا   اللـون ون الأصـفر و الل
؛ حيث يقع اللون البرتقالي في منتصـف سـلملأخضر ا

و يمثل المكان الـذي. لأحمر الألوان من الأصفر إلى ا
وناللويقع . يكون اختراق الضوء للمادة في أقصى قوة 

ففي دائرة،  شعاعإلأقوى  التقاطعيةة طعند النق يالبرتقال
اًشمسـي  اًون البرتقالي ضـوء اللالعناصر المادية يمتلك 

قمة لىلذي يصل إا ، البرتقالي اللون الأحمر يندفع حتى
ويعبر البرتقالي الزاهي عـن. ة الطاقة الساخنة والنشط

 ـأمـا إذا خُ  . الزهو والترف الخـارجي  ف البرتقـاليفِّ
سودالأون للاب طَلوإذا خُ ،يفقد سر خاصيته فقد  الأبيضب

إذا قمنـاو . بني القاتم والجـاف والمفحـم   التحول إلى 
 ـعلى  حصلناون البني اللبتفتيح ذلك  ونيـة لدرجات الال

بالدفء و السكون ، معبرهتي تشع ال )البني الفاتح( ج للبي
  .  )  ( ١٩٧٣ , Itten عن العطف الهادئ

تشــير اللغــة الإنجليزيــةفــي )  Orange( وكلمــة 
ــال   ــة البرتق ــون فاكه ــى ل ــ، إل ــى الفاكه ةأو إل

  .)  Oxfored , ٢٠٠٢ (  هاـذات|
  

بأنه مزيج منون البرتقالي لال) م  ١٩٩٧( ويصف عمر
بعضاً مـن القابليـة العاليـة ، ويحملالأحمر والأصفر 

الخطـر وبعضاً من الرمز إلـى ) من الأصفر  (رؤية لل
الأجـزاءلذلك يكثر استخدامه في ) من الأحمر( ثارةوالإ

كمـا. نذار الإئماً باحساساً دالمتحركة الخطرة ؛ ليعطي إ
  .ي أعمال الإنقاذ البحرية والجوية يستخدم بوجه خاص ف

  
  
  
  

  

  

  

 اللون البرتقالي ) ٢٨(شكل 
Orange Colour  

  

  
  

  

  

  

  

  

  برتقالي محمر) ٢٩(شكل 

  

  
  برتقالي مصفر) ٣٠(شكل 

  

  

  

  



 

 : )Colour Violet (اللون البنفسجي .٦

 ـ   ولا اًمن الصعب تحديد لون بنفسـجي لا يكـون مزرق
كثير من الناس لا يملكون الحس النقدي الكافيو.  اًمحمر

.ون البنفسـجي  لإلى تحديد درجة لإظلام ال الكي يصلو
ونلفهو ال؛  للون الأصفر اًون البنفسجي مضادلويعتبر ال

اًويظهـر تـارة منـذر    ،) العقل الباطن ( للاشعوري ا
البنفسـجي اللون ويعتبر .حسب التباينات  اًوطوراً مبهج

قاتماًكان اء وهو لون التطابق سو .لون التقوى الجاهلة 
ويلاحظ وجود أطـراف كثيـرة . مختلطاً بالرماديأو 
ون القلـب يكـونلفي حين أن ، عم لونها بنفسجي اللبر

   . )  ( ١٩٧٣ , Itten صفرأ
)الأحمر والأزرق ( اسيينسلونين الأال هتوسط إلى إضافة

 ـيتكون من مزج هذين ال؛ إذ وان الألفي دائرة  .ونين ل
يعــد مــن الألــوان البــاردة التــي تتفــق مــعفإنــه 

ــثلج   ــاء وال ــماء والم ــون الس ــث. ل ــي مبع وه
  . )م ٢٠٠٥،شوقي ( البرودة 
وصفلنجليزية تستعمل غة الإلفي ال)  Violet( وكلمة 

Violetكما تطلق كلمة  ) الأرجواني  (ون  البنفسجي لال

، على زهرة البنفسج التي تنمو في الحدائق والبـراري 
 ـ، أرجوانية أو بيضاء  وهي أزهار ةـذات رائحة زكي

) ٢٠٠٢ , Oxfored ( .  
ون البنفسجي مزيج مـنلالأن  )م  ١٩٩٧( عمر ويذكر

لـون متميـز  نهألى الرغم من عو؛ الأزرق والأحمر 
 ـ  قـادر   ؛ إلا أنه ومستقل مـن يءعلـى الاحتفـاظ بش

من فقده وضوحعلى الرغم ؛ ونين لخصائص كل من ال
كما يـرتبط بحـدة الإدراك والحساسـية .للونين  الأثر

  .و الاستسلام  كما يوحي بالأسى. لمثالية اوب، النفسية 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  البنفسجياللون ) ٣١(شكل 
 Violet Colour  

  

  
  بنفسجي محمر) ٣٢(شكل 

  

 
  بنفسجي مزرق) ٣٣(شكل 

  

  

  



 

  الباوهاوس مدرسة في الخامات تكنولوجيا: ج 
  

لإنتاج كل ما ؛ الصناعي  بين التصميمو، الجمع بين الفن  مدرسة الباوهاوسكان من أهداف      
ية في تطوير الصناعة، والإفادة من الخبرات المهن .فحسب  وليس الزينة؛ يلزم للاستخدام 

الاقتصاد في المواد  هاوكان من مبادئ . وتدريب الطلاب على تصميم الأثاث وإنتاجه بالجملة
، وإجراء التجارب على  والتقنيات الجديدةالآلات وخفض التكلفة والإفادة القصوى من مردود 

كنت من إنتاج أثاث جميل تمف ؛ المواد المستحدثة مع المحافظة على المظهر الجمالي للقطع المنتجة
المطلي  معدن الصلباستعملت في إنتاجه أنابيب و ،  ومريح ومناسب للوظيفة المخصص لها

 ابووكان أكثر الأثاث الذي أنتج في أور . والخشب، وألواح الزجاج ، والباكليت الأسود ، بالكروم 
تأثر   حيث ؛ هاوسعن أصول ابتكرتها مدرسة الباو مقتبساًمنذ ثلاثينات القرن العشرين 
دي «وأنتجوا نمطاً من الأثاث أطلقوا عليه اسم  مدرسة الباوهاوسالمصممون الهولنديون بأفكار 

 Gerrit Rietveld " واقترن اسمه باسم صانع الأثاث الهولندي الشهير) DeStijlالأسلوب أي (» تيلس
ة بوساطة عمجمق طبكراسي من شرائح الخشب الرقائقي المم  ١٩١٨الذي صمم في العام " 

" Marcel Breuer"ي الهنغاري الأصل كذلك صمم المعمار .أساسية ومطلية بألوان  مسامير لولبية
حيث قام ) م  ١٩٢٨-م  ١٩٢٥( وترأس ورشة صناعة الأثاث فيها الباوهاوسالذي تعلم في 

 بكما صمم أول كرسي مصنوع من أنابي. » المعدن الصلب «أثاث خشبي من نوع بتصميم 
 يوممن سار على النهج نفسه المعمار،  Wassily Chair » اسيليوكرسي «باسم  فَرِع،  الصلب 

السويسري  يوالمعمار  ، »ةـبرشلون«ب إليه كرسي ـالذي ينس ""Mies Van dero  ي الألمان
"Corbusier Le  " ووضع تصميمات ، والكرسي المحني إلى الخلف ، الذي صمم الكرسي الطويل

الخشب على إنتاج أثاث  فّرسكندنافية فقد ساعد توأما في البلاد الا.من القضبان الفولاذية  مبتكرة
. وثنيه مع استعمال تقنيات جديدة في تطبيق الخشب ومعالجته  ، حديث مكافئ لأسلوب الباوهاوس

طر من الخشب الرقائقي كراسي ذوات أُ "Bruno Mathsson  "والسويدي  ""Alvar Alto وقد صمم 
وكانت الكراسي التي  . المطبق ثبتت مقاعدها وظهورها بالطريقة التي استخدمت في الباوهاوس

شياً مع متطلبات القرن العشرين والاقتصاد اتم ؛ قابلة للتراكم الواحد فوق الآخر " "Altoصممها 
  .  في المساحة

 k١٤٣٤٣-٢٨٥=id&term_display=func&pnEncyclopedia=module?php.index/com.ency-arab.www  
  :و هي ،  فيما يلي نذكر أهم الخامات التي استخدمتها مدرسة الباوهاوس في صناعة الأثاثو     

الخشب ، واللدائن ، والزجاج ، والمعادن ، والأقمشة ، والجلود ، حيث توضح الباحثة صفات 
 .ومميزات كل خامة من تلك الخامات 



 

 ) :The Wood(الأخشاب: أولاً 

ر الخشب من أكثر المواد الخام أهمية لبني الإنسان ؛يعتب
لما تقدمه الأخشاب من خـدمات للبشـرية منـذ أقـدم

و الخشب منتشر في مختلف أنحاء العالم ؛ في. العصور
الغابات و السهول و الجبال و الوديـان ؛ حيـث تمتـد

مليـون كيلـومتر ٣٠الغابات على مساحة تقدر بحوالي 
.ا خمسة آلاف نوع مـن الأخشـاب   مربعاً ، ينمو فوقه

وتحتل غابات المناطق الحارة التي تمتاز عـن غيرهـا
% ١٥نصف مساحة الأراضي التي تشغلها الأخشاب ، و

عبارة عـن%  ٣٥من الغابات في المناطق المعتدلة ، و 
.غابات صنوبرية منتشرة في مناطق مختلفة من العـالم  

العلميــة وكلمــا تقــدم الإنســان و تقــدمت الأســاليب
والتكنولوجية ، ازدادت الحاجة الإنسانية للأخشاب علـى

و مع أن ظهـور بـدائل. مختلف الأصعدة و المجالات 
أخرى كالنفط و مشتقاته جعلت منها منافساً لا يستهان به
بالنسبة للأخشاب ؛ إلا أن الخشب ظل محتفظـاً برونقـه

  ) .السعيد ، د ـ ت ( وجماله وضرورته 
نذكر أهم أنواع الأخشـاب التـي اسـتخدمهاوفيما يلي 

  :مصممو الأثاث في مدرسة الباوهاوس 
وهي نوع مـن أنـواع:  الأخشاب الصنوبرية  

اللينـةخشاب ، والأ)  SOFT WOODS(الأخشاب اللينة 
أطـوالذات  .اللون  ة وخفيفة الوزن وفاتحة طريتكون 
طويلـة أنها تأتي من أشجار: والسبب في ذلك .  عالية

علـى محددةوتكون واضحة  أليافهاكما أن ، مستقيمة و
و للأخشاب الصنوبرية أنواع مختلفـة ؛.  سطح الشجر

خشبو   ( White Pin ) الصنوبر الأبيضخشب  :منها 
خشـب الصـنوبرو  (Yellow Pine)الصنوبر الأصفر 

  ).  (٢٠٠٥ , CORBETT ) (Pitch Pineالراتنجي 

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
خشب الصنوبر ) ١٤(صورة رقم 

  )١(نموذج
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

الخشـب الصـنوبري أن) د ـ ت  ( و يذكر خنفر      
يكـون لونـه أبـيض مـائلاً  ( White Pin ) الأبيض 

و يوجد بقياسات ، غالباً مـا. للاصفرار وخفيف الوزن 
_ ١٠متر ، وعروض تتراوح بين  ٤تكون ألواح بطول 

سم و منهـا مـا ٦_  ١.  ٥سم ، وسماكات مابين  ٢٥
يكون بمقاطع مربعة تستعمل في صـناعة المشـغولات

وأعمال الحشو و التبطـين ؛ نظـراً لقلـةالرخيصة ، 
احتوائها على المواد الصمغية ، وعدم قابليتهـا للصـقل

  .والتنعيم بشكل جيد ، ولوجود العقد الكثيرة فيها أيضا 
 خشب الصنوبر الأصـفر  )م  ٢٠٠٢(  حمدأو يصف  

(Yellow Pine) والذي يعرف بالخشب السويدي ويعتبـر
أعمال التصميم الداخلي ، من أكثر الأخشاب استعمالاً في

ومن مميزاته انه متـوفر ورخـيص. والأثاث والعمارة 
.الثمن ، و يستعمل في صناعة مختلف أنـواع الأثـاث   

كذلك يتميز بخلوه من العقد ، والعيوب الخشبية المختلفـة
و يوجد. التشقق و الالتواء و عدم اندماج الألياف : مثل 

أمتار ، و بسمك ٨ى في الأسواق بأطوال عالية تصل إل
يتراوح بين ثلاثة أرباع البوصة إلى بوصـة واحـدة ،

خشـبأمـا  . بوصة  ١٤_  ٤وبعرض يتراوح ما بين 
الذي يعرف بالخشـب ) ( Pitch Pineالصنوبر الراتنجي 

العزيزي ، فيعتبر من أفضل الصنوبريات ؛ مـن حيـث
ومـن. الجودة والشكل ، لونه اصفر مائـل للاحمـرار   

هذا الخشب أن له رائحة عطرية و خاصةً عنـدمميزات 
ويستعمل في أعمال النجارة والديكور ،. تقطيعه و نشره 

كـذلك يسـتعمل. ويدهن على لونه فيعطي تأثيراً جيداً 
تأثيث البواخر: بكثرة في أعمال النجارة البحرية ؛ مثل 

كذلك في تأثيث المنازل التـي تطـل علـى. آو السفن 
؛ وذلك لعدم تأثره بالعوامل الجويـة ، المناطق الساحلية

  .وخاصةً الأجواء المشبعة بالرطوبة  

  

  

  

  
خشب الصنوبر ) ١٥(صورة رقم 

  )٢(نموذج

  
  

  

  
خشب الصنوبر ) ١٦(صورة رقم 

  )٣(نموذج
  

  

  

  

  



 

 Birch Wood ) :(ولاـتـب البـشـخ 

نوع من أنواع الأخشاب الطرية ، وتتواجد أشجاره فـي
غابات سيبيريا ، وأوروبا ، وخشب البتولا عبـارة عـن
شجر لحائي لونه اصفر مائل إلى البيج ، مائل إلى الخفة

قيق الحبيبات ، أليافه غليظة لا تتفتت ، مرن ، قابـل، د
للانكماش ، عسير الشق ، سهل التسمير والتلـوين ؛ إلا

يستخدم. أنه سهل التعرض للإصابة بالعفن و الحشرات 
ــاث ــناعة الأثـ ــي صـ ــولا فـ ــب البتـ خشـ
وخشب الأعمال المعدنيـة ، وفـي صـناعة الخشـب

ــائقي  ــاج ( الرق ــي ) أبلاك ــية أرض ــي تكس ات، وف
  ) .عيد ، د ـ ت ( الباركيه 
   :) Beech Wood(خـشب الـزان   

مصدره أوروبا وأمريكا ، ولونه أبيض مائل للاحمرار ،
وهو سهل في تشـكيله إذا. للاحمرار  ومنه البني المائل

و يتميز بمتانته و مرونته. ما قورن بالأخشاب الأخرى 
يســتعمل فــي صــناعة الأثــاث الفــاخر ،. الجيــدة 

يتميز بتعاريق وأليـاف. لمشغولات الخشبية الأخرى وا
جميلة تظهر واضحة عند صقله وتنعيمه لـذلك يفضـل
دهانه بالدهان الشفاف لإبراز قيمته و جمال أليافه ، يوجد

متـر أو أكثـر ، ٤_  ١.  ٢٥بقياسات طوليـة مـن   
ســم ، أمــا ســماكته فتتــراوح ٢٠_  ١٠وعرضــه 

أعمـال الخـرط سم ؛ لذلك يسـتخدم فـي   ٨_  ٢بين
ــاب ــن  الأخش ــل م ــعار اق ــد بأس ــر ، ويوج والحف
ــاع ــز بارتفـ ــي تتميـ ــرى التـ ــلبة الأخـ الصـ

  ) .خنفر ، د ـ ت ( أسعارها 
أن أشجار خشب الزان) م  ١٩٩٤( و يذكر درويش    

تنمو في معظم المناطق ذات المناخ الرطب والمتوسـطة
كما أن مظهره دقيق الحبيبـات ، و متجـانس. الحرارة 

و يصـنف مـع الأخشـاب. المقطع و مستقيم الألياف 

  

  

  

  

  
  بتولا خشب) ١٧(صورة رقم 

  

  

  

  

  

  
  الزان خشب) ١٨(صورة رقم 

  

  

  

  

  

  



 

المتراوحة بين الصلابة المتوسطة و العاليـة ، كمـا أن
مرونته قليلة ، و تقلصه مرتفع أمـا مقاومتـه للضـغط

و يمتاز خشب الـزان بإمكانيـة. والقص فهي مرتفعة 
 ـ للتشـقق هتصلبه القوي أثناء الثني إضافة لضعف قابليت

نجده صعب النشر و القطع لكنه يعطي و الانفلاق ، لذلك
أثناء تفصيله الشكل المطلوب للقطعة المصنعة و بأبعـاد 

وأسطح عالية الدقة ، كما يتحمل في الوقت نفسه تثبيت 
البراغي و المسامير ، دون إحـداث أي تشـوهات فـي

  .سطحه 
   :)  (Sbberور ـحـب الـشـخ 

أن خشب الحور من الأخشـاب  )م  ٢٠٠٢( حمدأيذكر 
الحـور الرومـي ،: الصلبة و له أنواع كثيرة ؛ منهـا  

والحور الأمريكي ، والحور الأحمر ، ويرد من البلـدان
معتدلة الجو في أوروبـا و كنـدا والولايـات المتحـدة

و خشب الحور بوجه عام لونه أبيض مائـل. الأمريكية 
للون البني ، أما النوع الأحمر فيميل إلى الاحمرار نوعاً

يمتاز بصفة باندماج أليافـه و سـهولة غـرس ما ، و
الأجسام المعدنية بسطحه مع أنه صلب بسبب تراكم أليافه

يسـتخدم فـي. لذلك يعتبر من الأخشاب الصلبة اللينـة  
أعمال الحفر و التطعـيم و أشـغال الخـرط ، وعمـل

و يعتبر من أسهل الأخشـاب فـي. المشربيات العربية 
ة للصقل ، كما أنـه مقـاومالتشغيل ، ومن أكثرها قابلي
و يسـتخدم فـي صـناعة. للتأثيرات الجوية المختلفـة  

  .الأبلاكاج ؛ وخاصة النوع الفنلندي 
  ) :  Alnnut Wood ( وزـب الجـشـخ 

للبلـدان هناك أنواع مختلفة من خشب الجـوز ؛ تبعـاًَ  
الجوز الأمريكي الذي: المصدرة له ، و من هذه الأنواع 

يات المتحدة الأمريكية ، وهو سهلوالولا يصدر من كوبا
 ويستخدم في. الاستعمال ولونه أحمر يميل إلى البنفسجي 

  

  

  

  
  الحور خشب) ١٩(صورة رقم 

  

  

  

  

  

  

  
  خشب الجوز) ٢٠(صورة رقم 

  

  

  

  

  

  



 

.الأثاثات غالية الثمن ؛ لما لها من قيمـة فنيـة عاليـة    
، يـرِد مـن" الجوز التركي"وهناك نوع آخر يسمى بـ

ولونه. سواحل البحر الأسود بتركيا ، والإتحاد السوفيتي 
ل إلى البني المحـروق ؛ ممـا يكسـبهبني ، وأليافه أمي

تجازيع جميلة ؛ ولذا يستخدم هذا النوع من الخشب قـي
.الأثاثات الخاصة بغرف المكاتب وغرف الطعام الثمينة 

كما يوجد نوع ثالث هو الجوز الهندي ، وهو أقل أنـواع
و يرد مـن بـلاد. خشب الجوز من حيث القيمة الفنية 

الأثاثـات ، وأعمـال الهند وأفغانستان ويسـتعمل فـي  
  )م  ٢٠٠٢، حمدأ( الحفر والتطعيم  

 ):Manufactured Wood( الأخشاب المصنعة  

  : )بلكاجالأ(الخشب الرقائقي . ١

عمتعدد الأنوا جأن الأبلكا  )م  ٢٠٠٢( حمديذكر أ     
و المقاسات و قد تم التوصل إليه و اكتشافه أوائـل هـذا

و قد نـتج. ية الأولى القرن و تحديدا بعد الحرب العالم
من التوصل إليه الحصـول علـى مسـطحات هائلـة ؛

 ـبصـنع الأ يتم و .بطانة الأثاث وصناعة  التجليدك اجلك
بتليين الأشجار في أحواض كبيرة من الماء لمدة لا تقـل
أسبوع  ، وبعد ذلك تقطع إلى طبقـات يتـراوح سـمك

ملليمتر ، وذلـك بواسـطة آلات ١. ٥  – ١الطبقة بين 
عينة ، ثم تدهن أسطح هذه الطبقات بالصمغ ؛ توضـعم

وتبـدأ مع بعضها بحيث تكون أنسجتها متقاطعةالطبقات 
ثم خمسة و تصل إلى إحدى عشرة طبقـةثلاث طبقات ب

ويكون من خشب الـزان أو الحـور ، ويتميـز. تقريباً 
بشكل عام بعدم الانكماش وعدم التأثر بالأجواء المتقلبة ؛

كما أنه لا يحتاج لعمليـات. ه و تصنيعه إذا أجيد إعداد
إعداد كبيرة ؛ من حيث ضـبط السـمك أو الطـول أو
العرض بل يسهل قطعه بواسطة الأدوات اليدوية الخفيفة
وهو قابل للانحناء والتشكيل ؛ إذا ما مرر في بخار الماء

  

  

  

  

  
  خشب رقائقي) ٢١(صورة رقم 
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ي ؛ فتسهل عملية ثَنْيه وتشـكيله حسـب الغـرضالمغل
المطلوب ، و يدخل في صناعة الأبـواب و الشـبابيك ،

  .والتجليدات بأنواعها المختلفة 
  : ) Chip Board( الخشب المضغوط . ٢ 

)نشارة الخشب(من مخلفات الأخشاب  تصنع ألواحه     
والقطع الصغيرة منها ، أو من المخلفـات الزراعيـة ؛

عشاب ونبات الكتان وغيرها ؛ بحيث تطحـن معـاًكالأ
حيـث) ناعمـة أو خشـنة   ( حتى تصبح عجينة واحدة 

معـاً) بإضافة المواد اللاصقة المناسـبة (تجفف وتضغط 
تحت ضغوط مرتفعة و درجات حرارة عالية ؛ لتصـبح

أو ناعمـة) متجانسة(ألواحاً إما خشنة أو ناعمة التكوين 
ويمكـن تلبيسـها بـألواح الوجهين وخشنة في الوسط ،

ويستعمل في بعـض أجـزاء) اللدائن(ورقائق البلاستيك 
قطع الأثاث و أعمال العزل والتصميم الداخلي وإنشـاء

وهو رخيص الـثمن إذا مـا قـورن. القواطع السريعة 
بالألواح المصنعة الأخرى ، وتتـراوح قياسـات هـذه

١٢٢سم من حيث الطول ، و ٣٨٠ – ٢٤٤الألواح بين 
أنها: و من عيوبها . سم   من حيث العرض   ١٧٠  -

تتأثر بالرطوبة سريعاً ،  وكلما كان الخشب مضـغوطاً
بدرجات كبيرة زادت جودته و الأنواع الملبسـة علـى
الوجهين تكون أجود في استعمالها مـن الأنـواع غيـر

  ) .خنفر ، د ـ ت ( الملبسة  
  : ) plastic( اللدائن: ثانيا 
)plastic(لغوي لكلمـة   كلمة اللدائن كبديلتستخدم      

وراج )لَـدن( وأصلها العربي أتى من كلمة، الإنجليزية 
الاعتبارات ناحيةمن أما . استعمالها لتعني صفة الليونة 

المواد ذات الأصل العضوي الطبيعي: العملية فيقصد بها 
أو المـواد التركيبيـة،العضوي الطبيعـي المعـدل   أو 

:قسم اللدائن بصفه عامـة إلـى نـوعين    وت. الصناعية 
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عندالانصهار   ةبالليونوتتميز . اللدائن المتلينة بالحرارة 
لـي قسـاوتهاإم تتصلب وتعـود  ، ثتعريضها للحرارة 

.اللدائن المستقرة بالحرارة والنوع الثاني هي .   بالتبريد
التي تلين بالحرارة ثم تتصلب ولا تعود إلى حالتهاوهي 

،تشكيلها سوى مـرة واحـده    وبذلك لا يمكن ،الأولى 
بعكس اللدائن المتلينة بـالحرارة التـي تقبـل التشـكيل

فينــول فورمالدهيــدأن الكمــا . والقولبــة المتكــررة 
يسـتخدم فـيوهو أحد أنـواع اللـدائن   ) الباكليت(أو 

وفـي صـناعه) الخشـب المضـغوط   ( لصق الخشب 
  ) .م  ٢٠٠٢عمر ، (   جبلاكاالأخشب 

هـاأن للدائن مميـزات جعلت  )م  ٢٠٠٢ (حمد أ كرو يذ
:أهمها تدخل في مجال صناعة الأثاث والتصميم الداخلي 

، )الخشـب مـثلاً  ( أخف وزناً من المواد التقليدية أنها 
 ـ،  ، وأكثر نظافـة  أكثر قوة واحتمالاًو بهـا قولا تعل

بالعوامل تتأثر لا، و  لا تصدأ على الإطلاق،  و الأتربة
لا، و متعـددة الألـوان  كما أنها .  الجوية بشكل ملحوظ

مصـقولةوهـي  .  تنمو عليها الفطريـات والحشـرات  
. وأغلبها لا يحتاج لإجراء عمليات دهان، الأسطح تماماً 

نمـاذجالحتى فـي  ؛ فهي سهلة التشكيل  ذلكلى جانب إ
اللدائن أنهـا عازلـة جيـدة أهم مميزاتومن  .المعقدة 

)poly threne نيالبوليسـتر (، أما  رارةللكهرباء وللح
الذي يستخدم اليوم في صنع العديد من وحـدات الأثـاث

الكربـونمـن عنصـري   فيتكون  ، والتصميم الداخلي 
عـةوالمطا( الإيدروجين وحدهما ، وهي من النـوع  و

ذلك يعنـي أن  حيث أنها تنصهر  بالتسخين و) للحرارة 
بعد تكوينه مـن بالمركب يمكن تشكيلة في قال يءالجز

هو أول ما)  Balkelite توالباكلي(، الجزيئات البسيطة 
حيـث يتحـول) ومة للحرارةاالمق( من اللدائن اكتشف 
هـذاوما أن يتم ، في القالب   بسيط إلى مركبالجزئ ال
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،التحول حتى لا يكون فـي المقـدور أعـادة صـهره     
رتبطتويتكون الباكليت من نوعين من الجزيئات البسيطة 

، النوع الأول هو وحدة البناء ، بالتبادل البعض بعضهما
وهـذه المـادة) phenolول فينبـال ( وهي مادة تعرف 

حـدة وني هـو  والنوع الثـا . موجودة في القطران الفحم
Formaldehyde)،الفورمالدهيـد ( نوتتكون م الارتباط

وهو غاز ربما تراه مذاباً في الماء فيكون المادة المطهرة
وهناك نـوع،  ) formalinالفورمالين (   يسميها التي
البـولي سـتيرين( اللدائن المتلينة  بالحرارة وهـو   من

polystyrene (    الذي ينتج من البنـزين و الأثيلـين.
مثـل الزجـاج ومقـاومصـاف  )  البولي استيرين(  و

هـو المركـب للرطوبة والتآكل  وله صفات العوازل و
يتم ذلـك وبطريق الحقن ، ب الأكثر استخداما في الص

الصب بطريـق الحقـن آلةتسخين المادة في  عن طريق
البـولي( ، ويستخدم ثم ضغطها في القوالب حيث تتجمد 

لتيا ، بمختلف أشكالها إنتاج جميع الأدواتفي  ) استربن
 . قطع الأثاث المشكلةتنتج بالصب عن طري الحقن مثل 
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 ) :الفولاذوومنيومالأل(المعادن: ثالثاً 

  ) :  ( Aluminiumالألومنيوم. ١
وهـو، بكثرة في الطبيعـة   الألومنيوممعدن يوجد     

يتصدر الفلزات جميعا من حيـث وفرتـه فـي القشـرة
على الرغم من ذالك فقد ظل مجهولا قروناو ؛الأرضية 
الإمكانـات البشـرية قاصـرة علـىت إذ ظلطويلة ، 

، حتى القـرن الماضـي نقياً اًزلف الألومنيوماستخلاص 
نلك إلى شراهة الفلز الكبيرة للإتحاد بالأكسـجي ويرجع ذ

ومن ثم كان انتزاعه منها ؛وغيره من العناصر المختلفة 
ن تم اكتشافه عمليا ، والتواصـلإأمراً صعباً ، ولكن ما 

إلى استخلاصه مـن خاماتـه ، حتـى ةاقتصادي ةبطريق
تكـوني وفي شتى نواحي الحياة يه وايجابيه شارك بفاعل

فـيتعرضه للأكسجين الفلزي فور  على سطح الألمنيوم
الهواء  طبقة متماسكة من الأكسيد ، وهذه الطبقـة مـن

ريتأثمقاومه عاليه ضد  الأكسيد هي التي تكسب الألمنيوم
كلة  فلا يؤثر عليه حمـض النتريـكالآ لبعض السوائ

لقلويـات يمكنهـاالمركز والأحماض العضوية ، ولكن ا
.المعـدن أسـفلها للتآكـل    إذابة طبقة الأكسيد معرضه 

يستخدم الألمنيوم وسبائكه في صناعة الأثـاث خفيـف  و
  .)  د ـ تعبد الغفار ، ( الوزن  

)م  ٢٠٠٢ ( وحلمـي   بـالخيور  مـن  وتذكر كلٌّ     
يوجـد فـي الطبيعـة مخلوطـا الألومنيـوم معدن أن 

بتحليـــل يســـتخرجو ،بغيـــره مـــن المـــواد 
ــالطَّ ــاولين ( ل فَـ ــكل) الكـ ــاء ، ويشـ بالكهربـ

ومـن أهـم. من سطح القشرة الأرضـية  % ٨حوالي 
)سـهل الطـرق والسـحب    ( لين  معدنأنه : خواصه 

لونــه الــوزن خفيــف، و رخــيص الــثمن  و
ــة  أ ــل للزرق ــيض مائ ــة ب ــهالخفيف ــه لمع ، ول

ــ ــتحبه ، فض ــه و يه مس ــن مزج ــه ، يمك وخلط
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أو المنجنيـز، كالنحـاس  ؛ لمعادن بعناصر أخرى من ا
  .، كما انه لا يصدأ المغنسيوم و 
  :)   Steel(الفولاذ . ٢

.لكربون عنصر امن معدن الحديد و يتكون الفولاذ     
يعدإذ  ، يتمتع بأهمية بالغة في حياتنا الصناعيةوالفولاذ 

بذلك أحد ، وهوالحديد منتجات  أحد أهم سبائك و الفولاذ
الصناعة وأحد أهـم هذه الأولية التي تحتاجها أهم المواد

مطالب الدول الصناعية أو الدول التي تتجـه للصـناعة
أكثر المعادن اسـتخداماً الحديديعتبر و. والتطور التقني 

من الإنتاج% ٩٥في العالم حيث تبلغ نسبة إنتاج الحديد 
التكلفـة : أهمهـا ؛ العالمي للمعادن ، ولأسباب كثيـرة  

والمتانـة كالقسوةلإنتاجه والمواصفات العالية المنخفضة 
مزايا أخرى كثيـرة إلىوالصلابة والصلادة ، بالإضافة 

، وخاصة في عنها الاستغناءيمكن  جعلت الحديد مادة لا
صناعة هياكل السيارات وأبدان السفن الضخمة وهياكـل

معدات البناء والأجـزاء الآليـة إلىالطائرات بالإضافة 
العنصر الأكثر وفرة في الأرض الحديد هو ، و المختلفة

الأكثر وفرة في الكون عشرةال ، ويعتقد أنه من العناصر
، كمـامن كتلـة الأرض  % ٣٤حيث تحتل كتلة الحديد 

يوجد الحديد في جميع طبقات الأرض ويتناقص تركيـز 
إلـى في بنية الكتلة الأرضية من الحديـد النقـي    الحديد

ــد والن ــن الحدي ــي م ــيط نق ــزخل ــي المرك ــل ف يك
، و الحديـد  في القشرة الأرضـية % ٥حدود  إلىليصل 
لامع فضي أبيض اللون ،  نـاعم الملمـس قابـلمعدن 

يوجـــد الحديـــد حـــراً و الطـــرق ، للســـحب
)أي غير متحد بعناصر أخرى ما خلا بعض الشوائب( 

مركباته واسعة ولكنفي الطبيعة إلا أن نسبته ضئيلة جدا 
  .  متفاوتةتربة والصخور بنسب في ال، الانتشار 

٧١٨=id?php.page/com.dhadh.www://http 
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أن) م  ٢٠٠٢ (بالخيور  ومحمد  من كلٌّ و تضيف     
الأكثر حد أشكال معدن الحديدهو أ) الصلب ( الفولاذ أو 

شيوعاًَ ، و يتكون من الحديد و الكربون ، و فائدة إضافة
صلابة ، إلا انه قابـلالكربون للحديد إعطاؤه المتانة و ال

.للصدأ و لذلك تعالج منتجاته بواسطة عمليـة الفسـفته   
وهي تغطيته بمركبـات الفوسـفات كطـلاء للمعـدن( 

،) لمقاومته للصدأ و حفظه من مؤثرات الجو الخارجية 
و إذا أضيف إلى الفولاذ الكروم و النيكل و المنجنيـز و

)الصـلب  ( بعض السيلكون ؛ ينتج معـدن الفـولاذ أو   
و يمتاز بأنه معدن ذو)  Stainless Steel( المقاوم للصدأ 

متانة عالية وذلك لوجود عنصر الكربون ، وهـو غيـر
قابل للصدأ لإضافة الكروم و النيكل و السيلكون  و يمتاز

  .من حيث المظهر بأنه معدن شديد اللمعان 
  

  :) ( Glass  الزجاج: رابعاً 
لباوهاوس الزجاج في أعمالهمفنانو مدرسة ااستخدم      

مـن Albers""الفنية ، و أشهر مثال على ذلك ما قام به  
تصاميم و لوحات من الزجاج الملون بألوان خضـراء و

م ١٩٢٤زرقاء في ترتيب شبكي الألواح الزجاجية عام 
، و بعد ذلـك بعـام واحـد قـام باسـتخدام الزجـاج

 ـودمج طبقاته الرقيقة الملونـة و الشـفافة ح   قـام  ثي
باستخدام طريقة الاستنسل ، ومن ثم يتم حفر التصـميم
على سطح الزجاج بحيث يكشف عن الطبقـات السـفلى

  .)html.fullpage/gst/com.nytimes.query://http(الملونة 

قـاموس الزجـاج مـن  ) م  ٢٠٠٣ (القيسـي   ويعرف
مادة صلبة شفافة سهلة الكسر تنتج من:  بأنه" أكسفورد"

أمـا .أو كليهمـا  ، البوتاس  وأ ارمل مع الصودصهر ال
أنها :  ASTMالزجاج  تعريف الجمعية الأمريكية لفحص

مادة غير عضويه وغير فلزيه نتجت عن صهر المـواد
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بصفه يوه، يحدث معها التبلور  إلى درجة لا تبريدهاو
لة الكسر وسهلة التشكيل ، وقـدخاصة مادة صلبه وسه

،ه أو شفافة أو غيـر شـفافة   غير ملونة أو ملون تكون
المـادة هـي والسـليكا  أو الرمـل  من الزجاج  ويتكون

تدخل في تركيب خلطـة( ساسية في صناعة الزجاج الأ
وهو منتشر في%  ٧٥_  ٦٥الزجاج بنسبه تتراوح بين 

ماعـدا الطبيعة انتشارا كبيرا ولا يتأثر بالماء ولأحماض
السـليكونكسـيد  أالسليكا أو ثـاني   وحامض الفلور ، 

)SIOوهي أكثر المواد انتشارا في الطبيعـة ، وهـي) ٢
توجد على هيئة بلورات ذات تبلـور جزئـي أو غيـر

حد أنواع السليكا بنسبأمن الضروري وجود جزئي ، و
لتعمل كمادة خشنه تقوم لتكوين هيكـل الجسـم؛ خاصة 

ليكا هـي مـادةالس وتمنع حدوث التشقق والانكماش ، و
  .يج الأساسيةالزجاج والتزج

   :)  ( leather الجلود: خامساً 
، تصنع من جلود الحيوانـات ، متينة ومرنة  خامة     

بينمـا تمثـل،  وتعد الماشية المصدر الرئيسي للجلـود 
، آخـر مهمـا للجلـود    مصدراً والماشية لانجلود الغز

الحيـوان الحـي إلـى وتسمى عمليـة تحويـل جلـد   
المدبوغـة فـي الجلـود  متستخدو )الدباغة (منتج مفيد 

،الأحذية ذات الرقبـة  ك،  صناعةمجالات مختلفة من ال
، ومقاعد السـيارات ،والقفازات والمعاطف ، والأحزمة 

ــن   ــا م ــدبوغ جميعه ــد الم ــ الجل ــزال ذي يتمي
ويمكـن   بمقاومته العاليـة ودرجـة تحملـه الكبيـرة    

الجلـود  ، و تصنيع الجلـد المـدبوغ ليصـبح مرنـا     
، وبعضها الآخـر رقيـق   وثقيل ها سميكالمدبوغة بعض
تصـير تلميعها حتـى  المدبوغة و الجلود ويمكن صباغة

  .منتجا لامعا أو مزينا بأشكال بارزة 
articles/com.bab.www 

/full_article.cfm?id=٢٨ - ١٩٥٣k 
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: ة الأثاثالجلود المستخدمة في صناع مننوعان ويوجد 
،جلـد الحيـوان    من الطبقة العليا من  جلود مستخرجة

 ـ  ب وتتميز .ه جودة عالية ومتانة قوية فـي الوقـت نفس
لجلد الحيوان من الطبقات التحتية المستخرجة جلودال أما

؛ المستخرجة من الطبقـة العلويـة   ضعف من تلكا يهف
ذاإالمصنوع من الجلـد  الأثاث ارتفاع ثمن لذلك نجد أن 

  . النوع الأول نتصنيعه م كان
ىعل معتمداًوينقسم النوع الأول بدوره إلي درجات عديدة 

  :الجلود نيعد بها المصنعو التي الطرق
الجلد المصبوغ"Aniline Leather" جلود الأنيلين - ١

سـام زيتيسائل  عن وهذه المادة عبارة، بمادة الأنيلين 
صنع الأصباغويستخدم في ، يستخرج من قطران الفحم 

 جلـد " الجلـود   النوع من والعطور كما يطلق علي هذا

حيـث؛  أو المصبوغ كلية بمادة الأنيلين"  النقيالأنيلين 
تضاف أية صبغات أخرى ولا، يغمس في سائل الأنيلين 
؛ عالية جودته هنا لابد أن تكونإليه ، و الجلد المستخدم 

  .نظرا لملمسها الناعم 
 "Aniline Leather- Semi" نيـة جلود شبه أنيلي - ٢

،المحميـة بمـادة الأنيلـين     الجلـود  أو يطلق عليهـا 
تعطـى التـي الصبغة  وهذا النوع يعالج بكمية قليلة من

والجلود المصـبوغة . حماية ضد البقع أو انطفاء لمعانها
تقـل درجـة  بهذه الكمية القليلة من الصبغة  ةوالمعالج، 

 المصبوغة الجلود أكثر من اتمتاز بمتانتهلكنها  جودتها ،

ــة  ــيكلي ــين ف ــائل الأنيل ــا مقاوم  س ــعته ،  للبق
ــرو ــا أكبـ ــوة تحملهـ ــود  قـ ــودة الجلـ ، وجـ

، وإنما تصبغ بها التيالنوع والمادة  لا تتوقف فقط علي
 ـ الذي النهائيالشكل  ىعل أيضاً و السـوق  ىتقدم به إل

يتميز التيللجلد والعلامات  الطبيعيفالشكل المستهلك ، 
، ببعض الخطوط المجعدة ةليونته المصحوب:  مثل ها ؛ب
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التــيشــهر الســمات مــن أهــذه الخطــوط  وتعــد
يمنع ذلك مـن لاو. الوقت بمرور  تكسب الجلود جمالا

تكسـبه فهـي اللمسات الصناعية للجلد  ضـبع افةـإض
ــكله   ــب ش ــي جان ــاء إل ــيالبه ــل  الطبيع ؛الجمي

 ـ؛ وخاصة في الأثاث ،  الصبغات: مثل  ى تتناسـقحت
ــافر ــاك تن ــون هن ــها ولا يك ــع بعض ــع م القط

ــا ــذه . بينه ــد له ــرى وتوج ــدة أخ ــبغات فائ الص
تغير لونهعدم المحافظة عليه من البقع والخدش و: هي 

الجلـود و نسـيج  عن أما.  الشمس عند التعرض لأشعة
الجلـدفدرجته وصـبغته   ، و الخارجي اوشكله امظهره

 ـاأمـا  ، ولـين   نـاعم  هعالية ملمسالجودة ذو ال لدـلج
وخاصـة ذلـك المسـتخرج مـنـ بالصبغة   الجـالمع

ولا تتـوافر ه ،له الملمس السابق نفس ـ فليسالجاموس  
الموجودةوتكون الصبغة هنا لإخفاء العيوب ، الليونة فيه 

فتوجـد،  الاختلافـات  ، وبصرف النظر عن هذه بالجلد
، فهنـاكالجلـد  هذا  تميز التيالأخرى  الصفاتبعض 
  .يج في صورة النسالمتمثل وشكله الفريد ، ملمسه 

www.alfaiha.net/vip/ 
showthread.php?p=٨٣ - ٥٩١٧٢٩k 

  

  ) :  ( Fabricالأقمشة: سادساً 
ــا الأ      ــافأهمه ــة لي ــى ، القطني ــة الأول بالدرج

ــاف ــن الأليـ ــة مـ ــة المكونـ ــا الأقمشـ ويليهـ
ــترالق ــولي اس ــاف الب ــع ألي ــة م ــة المخلوط طني

. ) ( Polyestersالبولي استر ، % ٥٠إلى % ٢٠بنسبة 
ـ  دون منـازع ـ   حتـل فت  (Cotton )ألياف القطن أما

في بين الألياف في صناعة المنسوجات المركز الرئيسي
من أليـاف القطـن حيث يستهلك العالم،  كساء الإنسان

و قـد . ة خرى مجتمعمن الألياف الأ يستهلك ضعف ما
)cotton(ترجع كلمـة قطـن إلـى الكلمـة الفرنسـية      
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التي تعنـي) Qutunكتن (التي اشتقت من الكلمة العربية 
على علـم اوعلى الرغم من أن العرب لم يكونو.  القطن

أن انتشار زراعة القطـن لاإ؛  مبزراعة القطن في بلاده
ولـةويبـدو أن أول د  .با  يرجع إلى العـرب  وفي أور

سبانيا فـي حـواليإقمشة القطنية هي أوربية صنعت الأ
  . القرن العاشر تحت حكم عبد الرحمن الثالث 

الراحةالأنسجة القطنية إلى يل ضأسباب تفو ترجع      
مـن الشـحناتخلوها ، و الملائمة للجو، في الاستعمال 

كمـا. سهولة العناية ، و  المتانة، و الكهربائية المتوالدة 
مريكية أن ألياف القطن هي أكثروزارة الزراعة الأتؤكد 

كما تسـتخدم الأقطـان .الألياف تفضيلا لدى المستهلك 
البياضـات والسـجاد ، وفـي بكثرة في المفروشات و
أليـاف البـولي اسـتر   و أما .  أغراض التنجيد المنزلية

)Polyesters ( فهي أحـد أنـواع الأليـاف الصـناعية
د في تركيبها علـى الكيماويـاتالتركيبية ، والتي تعتم

وتكون على هيئة عجائن ثم تشكل في صـورة أليـاف ،
ويتم تحضير هذه الألياف من العناصر البسيطة الموجودة
في الفحم والبترول بالإضافة إلى الهواء والأملاح والماء
و قد تـم اكتشـافها بمعامـل شـركة طباعـة أقمشـة

بإنجلترا ، مـابين  Calico printers Associationالكاليكو
م ، وأطلق عليها اسم تريلين ١٩٤١ –م  ١٩٢٩عامي  

)Terylene ( البـــولي اســـتر أليـــافو تعـــرف
) Polyesters (  بالــداكرون)Dacron  (وتريجــال ،

 )Tergal  (و ديولينDiolen)  (حيث انتشرت أليـاف ،
كما خلطت بالألياف. البولي استر حتى غمرت الأسواق 

غطية عيب ما ، أو لإكساب الخامـة بعـضالطبيعية لت
المميزات مثل المتانة ، وعدم التجعد ، وسهولة العناية ،
فتستخدم ألياف البولي استر في صناعة أقمشة السـتائر ؛
لعدم تأثرها بالضوء والتأثيرات الجوية ، وأيضاً لتميزها

  
  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  للأقمشة نماذج )٣٩(صورة رقم 

  
  
  



 

كما تستخدم شـعيرات البـولي. باللون الأبيض الناصع 
وسائد والمراتب والأثاث ؛ حيث تظـلاستر في حشو ال

كما يمكن العناية بهـا. محتفظة بمرونتها مع الاستعمال 
وتنظيفها بالماء والصابون دون أن تتـأثر ؛ ممـا يقلـل
من تكاليف إعادة تنجيـدها مـرة ثانيـة ، كمـا تخلـط     

بالقطن فيعطيهـا خاصـية مقاومـة استر ألياف البولي
  . ) م  ٢٠٠٥ ، لزغبيو انصر ، ( الانكماش 
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و الألـوان  ، يتضح مما سبق ذكره أن مدرسة الباوهاوس قد استخدمت الأشـكال الهندسـية        

علـى  مما ساعد ؛ في إنتاج تصاميم الأثاث الخاص بها ؛ والخامات المختلفة ، الأساسية والثانوية 
 . و تعدد استخدامات هذا النوع من الأثاثتنوع ، إضافة إلى  تلك التصاميمتميز و إثراء 

  
  

  
 
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  

  
  عرض وتحليل لبعض     :الفصل الثالث 
  قطع الأثاث المنفذة                      
  لمدرسة الباوهاوس                  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  



 

  
  

  
  
  
  
  
  
  : تمهيد

  المنفـذة بأسـلوب مدرسـة الباوهـاوس ،      ثاثلألبعض قطع ا اًالفصل عرض هذا يتناول     
و تحليل و توصيف هذه القطع ؛ من حيث الشكل ، و الخامة المستخدمة في صناعتها ، وذكـر  

    .المصمم ، و السنة التي صنعت بها قطعة الأثاث إن وجدت 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

                                                                                                
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الشكل البنائي                           )٤١(صورة رقم                              
                        breuer-marcel/design/org.umdesignmuse.www://http:   المرجع   

  م ١٩٢٨ –مدرسة الباوهاوس  Marcel Breuer المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  قماش - ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
كرسي مصنوع من معدن الفولاذ اتخذ الشكل البنـائي ، و أرجلـه

بيب معدنية مطلية بالكروم ، و قاعدة الكرسي و الظهرعبارة عن أنا
  .مكسوة بالقماش 

  

 



 

                                                                                            
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

                                 
الشكل البنائي     )                       ٤٢( صورة رقم                               

                    breuer-marcel/design/org.designmuseum.www://http  :  المرجع      

  م ١٩٢٨ –مدرسة الباوهاوس  Marcel Breuer المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  ـ جلد ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
كرسي مصنوع من معدن الفولاذ المطلي بالكروم ؛ حيث اتخذ الشكل
البنائي ، و أرجله عبارة عن أنابيب منحنية على شكل شبه مستطيل

الكرسـيصنعت من الفولاذ المطلي بـالكروم ، و كسـيت قاعـدة    
  .و الظهر أيضاً برقائق المعدن 



 

  
  

  
  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

                                 
  )٤٣(صورة رقم                        

  الشكل البنائي                                                                        
                       breuer-marcel/design/org.designmuseum.www://http  :  المرجع   

  م ١٩٢٨ –مدرسة الباوهاوس  Marcel Breuer المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  

  

  التوصيف

  
كرسي مصنوع من أنابيب معدن الفولاذ ؛ حيث اتخذ الشكل البنائي ،

أنابيب معدنية على شكل مستطيلات ، ترتبط ببعضها ٤و يتكون من
الظهر و القاعدة ، و كسـيت. و تتداخل معا لتكون أرجل الكرسي 

  .القاعدة و الظهر بالقماش الأسود 

  

 



 

  
 

  

  
  ) ٤٤(رقم  صورة                                 

  الشكل البنائي                                                                       
                         breuer-marcel/design/org.designmuseum.www://http  :المرجع   

  م ١٩٢٨ –مدرسة الباوهاوس  -  Marcel Breuer المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  ـ لدائن) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
كرسي مصنوع من أنابيب معدن الألومنيوم فضية اللون ؛ حيث تتخذ

ط المعدنية ، التيالشكل البنائي و ترتبط قاعدته بمجموعة من الشرائ
  .تمتد عرضياًُ بشكل متوازٍ 

 



 

  
  
  

  
                                    

                               
  )٤٥( صورة رقم                                

  الشكل البنائي                                                                  
                                                                ) ( ٢٠٠٥ , John :  المرجع 

  م ١٩٢٨ –مدرسة الباوهاوس  Le Corbusier المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  جلد  -) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
)(chiaislonguerelaxكرسي يستعمل للاسترخاء والجلوس عليـه  

معدن الألومنيوم المطلي بطبقة من الكروم و المكسـي مصنوع من
بالجلد الأسود ، مع إضافة مسند للرأس ، و يتخذ الانحنـاء الشـكل

  .النصف دائري ، و يرتكز على أربعة أرجل معدنية 

  

 



 

  
  

  
                                 

                               
  
  
  
  
  
  
  
  

  الشكل البنائي)                    ٤٦( صورة رقم                                 
                         breuer-marcel/design/org.designmuseum.www://http  :المرجع   

  م ١٩٢٢ –مدرسة الباوهاوس  - Marcel Breuer المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  ) قطن و بوليستر ( قماش  –خشب طبيعي   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
كرسي مصنوع من مجموعة من الشرائح الخشبية ، التـي اتخـذت

لهيكل الكرسي ، و تم توزيع هذه الشـرائط وإحـداثالشكل البنائي 
فراغات جمالية و وظيفية بينها ، كما أضيفت للقاعدة والظهر مساند

  .من القماش الأسود 

  



 

  

                                  
  )                 ٤٧( صورة رقم                                 

الشكل البنائي                              com.stars.bauhaus.www://http  :المرجع   

  م ١٩٢٦ –مدرسة الباوهاوس  - Mart Stam المدرسة- المصمم  

  ـرسيك  الشكل

  قماش - ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
Sكرسي مصنوع من معدن الفولاذ ، اتخذت بنائيته شـكل حـرف   

مما أضفى جمـالاCً معكوسة ، و أرجله المعدنية منحنية على شكل 
كما كسيت القاعدة و الظهـر. و حركة حسية داخل الشكل المصمم 

 . بالقماش الأسود 

  
  
  
  

 



 

  
                                  

                                  
  
  
  
  
  
  
  
  

                               
  الشكل البنائي)                    ٤٨( صورة رقم                              

                                   com.spacifay.www://http:المرجع                       

  مدرسة الباوهاوس  - Mies van der Rohe المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  جلد - ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكرسي منفذ معدن الفولاذ ، اتخذ الشكل المنحني أساسا فـي

الظهر ، و ذلـكتصميمه ، مع استخدام الشبكية لتحقيق تقسيمات في 
باستخدام خامة الجلد الأسود في تكسيه الظهر و القاعدة ؛ لإحـداث

  .تلك التقسيمات الشبكية 

  



 

     
         

  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
    

  الشكل البنائي)                        ٤٩( صورة رقم                            
                                   yhst/t/com.yimg.st.us/com.yimg.usstji //http:المرجع  

  مدرسة الباوهاوس المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  جلد -) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكرسي منفذ معدن ألومينيوم المطلي بالكروم ، اتخذ الشـكل

ط المعقوفـة ، مـع أرجلـه المعدنيـةالبنائي في تصميمه الخطـو 
المتقاطعة ؛ لتكون مجموعة من المثلثات و المربعات التـي أضـفت

و كسـيت القاعـدة و الظهـر. حسا جماليا و حركيا على التصميم 
  .بالجلد الأحمر البرتقالي 



 

  

  
 

                    
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    

  الشكل البنائي )                       ٥٠( صورة رقم                             
                                 yhst/t/com.yimg.st.us/com.yimg.usstji //http:المرجع    

  مدرسة الباوهاوس المدرسة- المصمم  

  كـرسي  الشكل

  شب صناعي  خ –) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكرسي قائم على عمود أسطواني يمر أسفل القاعدة ، منفـذ
من معدن الألومنيوم المطلي بالكروم ، و اتخذ الشكل المنحي النصف
دائري في بنائية تصميمه  ، حيث كسيت القاعدة و الظهر بطبقة من

  .الخشب الرقائقي 

  

 



 

 
     

  
  )           ٥١( صورة رقم                                       

  الشكل البنائي                                                                         
                              yhst/t/com.yimg.st.us/com.yimg.usstji //http:المرجع       

  مدرسة الباوهاوس المدرسة- المصمم  

  طاولة   الشكل

  معدن -خشب صناعي   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
،تصميم لطاولة منفذة من الخشب ، اتخذت في بنائيتها الشكل المربع 

أما الأرجل المعدنية فهي عبارة عن أربع مثلثات متقاطعـة ؛ ممـا
 .أضفى على التصميم الحيوية و الحركة 

  

 



 

  

  
  

         
  الشكل البنائي                                                                      

  )                  ٥٢( صورة رقم                                 
                                yhst/t/com.yimg.st.us/com.yimg.usstji //http:المرجع     

  مدرسة الباوهاوس المدرسة- المصمم  

  طاولة   الشكل

  معدن  –زجاج   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لطاولة منفذة من الزجاج الشفاف ؛ حيث اتخذت في بنائيتهـا

مسـتطيلي الشـكل نالشكل المستطيل ، وهي عبـارة عـن جـزأي   
معـدني يسـمحبارتفاعين مختلفين ، حيث ترتبط ببعضها بعمـود  

بتحريك جزئي الطاولة مع وجود عجلة كبيـرة  مرتبطـة بـالجزء
 . الأصغر من الطاولة 



 

  
                                 
                                  

  
  
  
  
  
  
  
  

 
 

  الشكل البنائي)                          ٥٣(صورة رقم                           
                                                             ) ( ٢٠٠٥ , John :  المرجع      

  م ١٩٧٨- مدرسة الباوهاوس  -  Robert Venturi المدرسة-المصمم  

  كرسـي   الشكل

  خشب صناعي  الخامة 

  
  
  
  

  فالتوصي

  
تصميم لكرسي منفذة من الخشب الصناعي ، حيـث اتخـذ الشـكل
البنائي الذي يتميز بالشكل المشابه لبتلات الوردة ، كما رسمت على

 . كافة أجزائه زخارف شعبية من التراث الهندي في أمريكا

  

 



 

                              
  
  
  
  
  
  
  
  

 
 

  الشكل البنائي)                           ٥٤( قم صورة ر                          
                                                                       sa.com.ikea.www://http :المرجع    

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طاولة جانبية للسرير   الشكل

  زجاج -خشب طبيعي   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لطاولة جانبية للسرير ، مكونة من مجموعتين من الشـرائط
الخشبية الممتدة عرضياً بشكل متوازٍ ، متخذة الشكل البنائي كقوسين

، و سطحها عبـارة عـن لـوح ٨في نقطة مكونة الرقم  يتقاطعان
 .زجاجي مستطيل الشكل 

  



 

     
  

 
 

  
  
  
  
  
  

  
  )               ٥٥( صورة رقم                           

  الشكل البنائي                                                                    
                                                    sa.com.ikea.www://http:المرجع        

  لباوهاوس مدرسة ا المصمم ـ المدرسة

  كنبـة   الشكل

  قماش -خشب   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكنبة منفذة من الخشب المكسي بالقماش القطني ، و اتخـذت

متماثلين ؛ مع إضافة عدة نفي بنائيتها الشكل المستطيل المقسم لجزأي
 .وسائد ؛ لتحقيق الراحة و الجمال في الشكل المصمم  

  

 



 

  
  

  )              ٥٦( صورة رقم                           
  الشكل البنائي                                                                     

                                                    sa.com.ikea.www://http:المرجع       

  مدرسة الباوهاوس   المصمم ـ المدرسة

  سرير  لالشك

  قماش -خشب   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لسرير عالٍ ، منفذ من الخشب ، و اتخذ في بنائيتـه
شكلاً مكوناً من ثلاث مربعات كوحدات للتخـزين ؛ الأول و
الثالث لهما درفتان و وحدتا تخزين ، أما الثاني فمقسم بـدون
درفة ، و استفيد من جانبه الأعلى بوضع مرتبة و وسـائد ؛ 

  .لاستخدامه للنوم 
  
 

 



 

  
  

  
  )              ٥٧( صورة رقم                           

  الشكل البنائي                                                                      
                                             com.modspace.www://http:المرجع            

  م  ١٩٥٥ـ مدرسة الباوهاوس ـ  George Nelson  المصمم ـ المدرسة

  كرسي  الشكل

  جلد_ ) فولاذ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكرسي منفذ من المعدن المكسي بالجلد ؛ و اتخذ فـي
بنائيته شكلاً مكوناً من نصف دائرة في الأسفل ، و مثلث من

ه الأربعة فمن الفولاذ المطلي بطبقة مـنالأعلى ، أما أرجل
  .الكروم 

 

 



 

  

  
  

  
  )              ٥٨( صورة رقم                           

  الشكل البنائي                                                                    
                                            com .Shangrilachina . www ://http:المرجع    

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة  الشكل

  زجاج_ ) فولاذ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

تصميم لطاولة ؛ سطحها عبارة عن دائـرة مصـنوعة مـن
الزجاج الشفاف ، و أرجلها الثلاث من الفولاذ المطلي بطبقة

تها مكونـةً ثـلاث مثلثـات قائمـةتتقاطع ثلاث. من الكروم 
  .الزاوية

  



 

  
  

  
  )              ٥٩( صورة رقم                           

  الشكل البنائي                                                                    
                                                  com.stars.bauhaus.www//:http :المرجع 

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة  الشكل

  ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لطاولة متحركة مصنوعة من المعـدن ، لهـا أربـع
عجلات ؛ و تتخذ في بنائيتها شكلين متجـاورين ، مربـع و

ملاحظـة مع. مستطيل ، فيظهر سطحها بارتفاعين مختلفين 
  .   أنها مفرغة من الداخل 



 

  
  

  
  

  
  )              ٦٠( صورة رقم                           

                                                      com.modern .www//:http :المرجع    
الشكل البنائي                                                                              

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة  الشكل

  ) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
لومنيوم ؛ مفرغة مـنتصميم لطاولة مصنوعة من معدن الأ

الداخل ، و تتخذ في بنائيتها شكلاً هندسياً قائماً على المربـع
وتتداخل مستطيل من أحد أضـلاعه الأمـر الـذي اكسـب

  .   التصميم الحيوية و التميز في آن معاً

 



 

  
  

  
  )              ٦١( صورة رقم                           

الشكل البنائي                            com.erncolltionsmod.www://http:    المرجع

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  كـنبـة  الشكل

  خشب ـ خشب مكسي بالقماش ـ معدن  الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
الظهر عبارة. تصميم لكنبة ؛ قاعدتها مصنوعة من الخشب  

عن ثلاث دوائر من الخشب المكسـي بالقمـاش الأخضـر
  .  المصفر، و لها أربعة أرجل معدنية 

  

 



 

  
  

  
  )              ٦٢(صورة رقم                               

  
الشكل البنائي                                com.stars.bauhaus.www//:http :المرجع  

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة  الشكل

  )فولاذ ( زجاج ـ معد   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

؛ أما السطح فهو عبارةتصميم لطاولة مصنوعة من المعدن 
مثبته بإطار معدني دائـري. عن دائرة من الزجاج الشفاف 

يوازِ و يماثل القاعدة ؛ التي ترتبط مع سطح الطاولة بعمـود
  .معدني 

  



 

  
  

  
  )              ٦٣( صورة رقم                               

الشكل البنائي                                     com.org.arno.www://http:    المرجع

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  )مكتب ( طـاولـة   الشكل

  )أبلاكاج ( خشب ـ خشب صناعي   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم طاولة للكتابـة ، سـطحها مصـنوع مـن الخشـب

و هناك جزء بسيط الصناعي ؛ و الجزء الغالب منه مستوٍ ،
أما الأرجل فمن الخشـب ، تتقـاطع ؛. ينحدر بزاوية مائلة 

أربع مثلثات متقابلة بالرأس  نلتكو  .  

  

 



 

  
  

  )              ٦٤( صورة رقم                               
  
          الشكل البنائي                      com.stars.bauhaus.www//:http :المرجع  

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  كنبة ـ مقعد بدون ظهر  الشكل

  خشب مكْسي بالقماش  الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكنبة و مقعد بدون ظهر ؛ حيث تتخـذ الكنبـة

مستطيل للقاعدة ، و يعلـوه الشكل البنائي المكون من
.مثلث يمثل الظهر ، و قد كسيت الكنبة بالقماش البني 
. أما المقعد فمستطيل الشكل ، ومكسي بالقماش الأحمر 

  
   

  
  

 



 

  
  

  ) ٦٥( صورة رقم 
  

الشكل البنائي                                 com.stars.bauhaus.www//:http :المرجع 

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  كـرسـي  الشكل

  ـ معدن مكسي بالقماش ) فولاذ ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لكرسي ، قابل للدوران ؛ تتحدد بنائيته بأربعة أشكال

تمثـل قاعـدة: إحـداها  . بيضاوية مكسية بالقماش الأزرق 
وله أربعة أرجل. قية ظهر الكرسي الجلوس ؛ بينما تمثل البا

  .  تربط بعمود من المعدن ذاته 

  

 



 

  
  
  

  ) ٦٦( صورة رقم 
                                                
                                                 

  شكل البنائيال                                                     
   com.slabe.www://http: المرجع 

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة   الشكل

  ) ألومينيوم ( خشب ـ لدائن ـ معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لطاولة مستطيلة مصنوعة من الخشب ، الشكل البنائي
 ـ  دلها قائم على أربعة مربعات ؛ تمثل الأدراج الأماميـة وق

  .  ولها أربعة أرجل من معدنية . صنعت من اللدائن 
    

  
  
  



 

 
  
  

  ) ٦٧( صورة رقم                                  
                                                
                                                 

  الشكل البنائي                         com.sofaexpo .www://http:المرجع  

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة   الشكل

  ) ألومينيوم ( معدن   الخامة 

  
  
  
  

  التوصيف

  
بتشـكيلات. تصميم لطاولة مصنوعة من معدن الألومنيـوم  

و تعريقات خامة الخشب ، مفرغة من الداخل ؛ يكون شكلها
مثلان جانبي الطاولـة المفـرغ ، و شـكلاًالبنائي مربعان ي

هندسياً مكونا من مثلثين يمس كلاً منهما قاعدة الآخـر عنـد
    . المنتصف 

  



 

       

  
  

  ) ٦٨( صورة رقم                                  
                                                
                                                 

  كل البنائيالش                com.your house٢bauhaus.www//:http:المرجع   

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة   الشكل

  ) أبلاكاج ( خشب صناعي   الخامة 

  
  
  

  التوصيف

  
تصميم لطاولة مصنوعة من خشب الأبلاكاج ، يحدد شـكلها
البنائي مستطيلان يقطع كلاً منهما الآخـر عرضـا ؛ بينمـا

بـاللونالسطح مربع منتظم ، و القاعدة دائرة ، وقد طُليـت  
  .الأحمر ، وباقي الأجزاءً طُليت باللون الأسود و الأبيض 

  



 

       

  

  
  ) ٦٩( صورة رقم                                  

                                                
         الشكل البنائي                                                           

                                      com.your house٢bauhaus.www//:http:المرجع     

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  طـاولـة   الشكل

  ) مضغوط ( خشب صناعي   الخامة 

  
  

  

  التوصيف

  
الخشب المضغوط الطلي باللون تصميم لطاولة مصنوعة من

الأخضر المصفر ، يتخذ سطحها الشكل البنائي المضلع غير
  . المنتظم ؛ مما أعطى التصميم الديناميكية والحركة 

  

 



 

       

  

  
  ) ٧٠( صورة رقم                                  

                                                
                                                

الشكل البنائي                                com.stars.bauhaus.www//:http :المرجع  

  مدرسة الباوهاوس  المصمم ـ المدرسة

  كرسـي   الشكل

  )ألومينيوم ( خشب مكْسي بالقماش ـ معدن   الخامة 

  
  

  التوصيف
  

تصميم لكرسي مكْسي بالقماش الرمادي ؛ يتخذ شكله البنائي
شكل بيضاوي غير منتظم ، وله ثلاثة أرجـل ذات قواعـد

  .معدنية 

 
  



 

  

  
  

  
  

  العوامل المؤثرة في  إنشائية : الفصل الرابع 
  .التصميمات المنفذة         

 س التصميـمأس 

 عناصر التصميم 

 أسس تنظيم الشكل 

الوحدات الزخرفية من التراث  
 الشعبي السعودي

  
  
  
  

  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  

  : تمهيد
.     يتناول هذا الفصل العوامل المؤثرة في إنشائية التصميمات المنفذة وهي أسـس التصـميم        

والنسبة والتناسـب ، أمـا    ، والاتزان ، والتنغيم ، عالإيقا: والأسس المستخدمة في البحث هي 
  النقطة ، و الخـط ، والشـكل ، والحجـم ،    : عناصر التصميم التي استخدمت في البحث فهي 

  .و الملمس ، و اللون ، و الخامة 
، والتراكـب  ، التمـاس   :وهـي  الشـكل  يتناول هذا الفصل الأسس العامة لتنظـيم  كذلك      

.      توازن العلاقات ومتها الباحثة لتنـظيم ، وهي الأسس التـي استخدوالتشابك  عـالتقاطو  

ويتناول حصر لبعض الوحدات الزخرفية من التراث الشعبي بالمملكة السعودية ؛ حيـث         
عسـير والباحـة   ( وحدة زخرفية  شعبية ، مأخوذة من المنطقة الجنوبيـة   ١٦شملت الدراسة  

وحدات زخرفية شـعبية   ٧و . مالية وحدات زخرفية ، مأخوذة من المنطقة الش ٥و)  ونجران 
حـدات   ٨وحدات زخرفية شعبية ، مأخوذة من المنطقة الشرقية ، و  ٥و  .من منطقة الحجاز 

وقد قامت الباحثة بتطبيق أسس تنظيم الشـكل ؛  ) . نجد والقصيم ( شعبية من المنطقة الوسطى 
لتها الدراسـة ،  من تماس ، و تراكب ، و تقاطع ، و تشابك على بعض الوحـدات التـي شـم     

.                             واستعانت الباحثة بالبعض الآخر في التصميمات التي قامت بها    
                                                                      

  

    
  
  



 

  
 رسم توضيحي لأسس التصميم) ٣٤(شكل 

التصميم الهدف الإجمالي الرئيسي الذي يحاول الفنان تحقيقه بصورة تعكس تمثل أسس      
الغرض الإجمالي والوظيفي من العمل المصمم محملاً بذاتية الفنان وفرديته التعبيرية ، وتتعدد 

  ) .م ٢٠٠٥شوقي ، (الصور والأساليب التي تحقق هذه الأسس التصميمية  
  .و التنغيم ، و التناسب الاتزان ، : وتشتمل أسس التصميم على 

  :  Balance الاتزان )  ١(
العمل الفني المتزن تتعادل فيه قوى الدفع ؛ بحيث لا يطغى بعضها على البعض ، أو يزداد الثقل 

  ) .م ١٩٩٨علي ، ( في جانب عن الجانب الآخر ؛ فيؤدي إلى الإحساس بعدم الاستقرار 
موازنة جسم أو شكل في فراغ إنما موازنة أن مفهوم الاتزان ليس ) م ٢٠٠٥( ويذكر شوقي 

وعلى ذلك فإن هناك ثلاثة أنواع لنظام . جميع الأجزاء والعناصر في مساحة التشكيل المصمم 
  : الاتزان 

ويعني التحكم في الجاذبيات المتعارضة عن طريق محور مركزي  :  الاتزان المحوري -
  . واضح قد يكون أفقياً أو رأسياً أو كليهما 

يعني التحكم في الجاذبيات المتعارضة ، بالدوران حول نقطة  : ن الإشعاعيالاتزا -
مركزية يكون الشكل الذي يخضع في تنظيمه لهذه المركزية ذا حركة دائرية توحي 

 أسس التصميم
Basics Design 

  النسبة والتناسب
 Ratio & Proportional  

 النسبة العددية البسيطة 
 النسبة الهندسية 
 القطاع الذهبي 

 

  التنغيم
Harmony  

 بسيط 
 مرآب 
 وهمي 

 

  الاتزان 
Balance 

 مرآزي 
 محوري 
 وهمي 

  



 

باهتزازية بصرية ؛ لكنها من النوع الزخرفي ، الذي يخضع في جانب منه لأنواع من 
 .التماثلات الشكلية

التحكم في مجمل الجاذبيات البصرية ؛ عن طريق الإحساس  ويعني :الاتزان الوهمي  -
ولا يمكن الاستدلال . بتعادل قوى الجذب والتنافر في العمل الفني بصورة غير منتظمة 

عليها إلا من خلال توازنها الداخلي الناشئ من علاقتها التبادلية بين مختلف عناصر 
 .العمل وقيمته 

  :  Harmony التنغيم) ٢(
     التنغيم على أنه ترديد للفواصل ) م  ٢٠٠٢( رف كلٌ من رشدان وعبد الحليم و يع

الموجودة بين وحدات العمل المصمم ، و قد يكون هذا التنظيم لفواصل بين الحجوم أو الألوان ، 
  .أو لترتيب درجاتها أو لتنظيم اتجاه عناصر التصميم 

  : ثلاثة أنواع هي تنغيمو لل

لذي تتشابه فيه  كل الوحـدات والمسـافات   وهو ا :التنغيم البسيط  -
تشابهاً تاماً من جميع الأوجه وتتكرر فيه الوحدات التي يتشكل فيها 

  ).م ٢٠٠٥شوقي ، ( التنغيم بشكل منتظم دون أي اختلاف 

هو تكرار الوحدة نفسها ، والفاصل نفسه ، فيمكننا :التنغيم المتبادل  -
ما نستطيع زيادة طول عمل توالٍ منتظم في أحدهما، أو كليهما، ك

الوحدات وعرضها بأي مدار مناسب ، أو نغير الفواصل بالطريقة 
 ) .م  ١٩٨٠سكوت ، ( نفسها 

التوالي و التبادل وسيلتان لخلق تنغيم مركب إلى ) م  ٢٠٠٢( و يوضح عبد الحليم و رشدان 
ة الواحدة ، كما أن فالتبادل بين وحدتين أو أكثر بطريقة ناجحة بدلاًَ من تكرار الوحد. حد ما 

  .التوالي في الألوان و الفواصل يحققان تنغيماً أقوى من حيث التركيب 

  أكثر الإمكانات إثارة وأكثرها عمقاً  و هو :التنغيم الوهمي  -
وفي هذا تتشابه الفروق بين الاتزان الواضح والاتزان الوهمي  

أن وما نعنيه هو . والتنغيم أيضاً يمكن أن يكون وهمياً كذلك 
التكرار ليس وفقاً على الهيئات أو الألوان لظاهرة فقط ، وإنما على 
جميع نظم العلاقات التي تتكرر كذلك ، وهذا يوضح الصلة الوثيقة 
بين التنغيم والنسبة ؛ ولذا يمكن ربط أي تكوين بإجراء عدة أنظمة 
متداخلة للنسبة ، بطريقة تؤدي للتنوع الكامل للتنغيم الخاص بجميع 

  ) .م  ١٩٨٠سكوت ،(اصر العن



 

  : Ratio  & Proportional   التناسبالنسبة و () 
النسبة و التناسب أهم صفات التكوينات الطبيعية ؛ سواء على مستوى الذرة أو مستوى      

فالنسبة موجودة في أخص خصائص الهيئات الطبيعية ، وتظهر . الكون كله أو أي مكان بينهما 
جزاء ، ودرجات الجذوع ، والأفرع ، التي تكون منها هيئات واضحة في الحجم وعدد الأ

والتناسب مصطلح يتضمن دلالة استخدام الأعداد الرياضة والنظم الهندسية في . الأشكال 
الكميات العددية : اكتشاف أو وصف العلاقات بن خواص عدة أشياء من النوع نفسه ؛ مثل 

  ل ، والزوايا ، و نتيجةً لملاحظات الإغريق للأجزاء وأبعاد الحجوم ، والمساحات ، والأطوا
و تأملاتهم في الطبيعة و مشاهدتهم الثاقبة أن خرجوا لنا ببعض القواعد عن التناسب ، و إن 

و قد كان للرياضيات الفضل في معرفة أسباب قبول الأشكال . كانوا قد تأثروا فيها بغيرهم 
ستخدام التناسبات الرياضية و الهندسية في جمالياً عند غالبية الناس ، و توجد بعض الطرق لا

العمل الفني ومنها النسبة الذهبية البسيطة و مستطيل الجذر الخامس ، و حلزون القطاع الذهبي 
  ) .م ٢٠٠٥شوقي ، ( و مستطيل القطاع الذهبي 

ن تعثر في الرياضيات على قانون هندسي تقيس عليه أقد حاولت الفلسفة الإغريقية ف
خذوا بتطبيقها بعناية واعية وهي أن تم اكتشافهم لنسبة ثابتة في الطبيعة ومن ثم أ إلى؛ الجمال 

لإقليدس في الكتاب ) المبادئ(في كتب ،وكانت أول صياغة لقانون النسبة الذهبية ، النسبة الذهبية
النسبة بين الجزء الأصغر والأكبر تساوي النسبة بين الجزء (  : السادس الفرض الثلاثيني وهو

  . ) م ١٩٩٥،لربضي ا) (كبر والكلالأ
ن النسبة الذهبية تمثل كقيمة جمالية التقابل الأول بين الفن أ )م٢٠٠٦(يف منديلي ضوت

عام  Luca Pacioliوالقوانين الرياضية وذلك عندما أعاد اكتشافها عالم الهندسة الايطالي  
) النسبة الإلهية   ( Divine Proporation  :هفي كتاب Leonardo Davinci  م وصديق الرسام١٩٠٥

فقد مرت النسبة الذهبية بمراحل اكتشاف  عديد عبر " ن بدون رياضيات فيوجد  لا "حيث قال 
، بر القراءة في الكتب القديمة عالعصور حيث تكتشف ثم تختفي وتنسى ويعاد اكتشافها بالصدفة 

 مه بشتى العلوم المعرفيةالمعروف باهتما  Leonardo Davinci ويحتوي كتابه على رسومات لـ 
فقد قام بوضع الجسم البشري موضع تطبيق للنسبة الذهبية ، وبالأخص الرياضيات والطبيعة

     طبق قانون النسبة الذهبية على لوحة  قدو، ه ورسم كذلك مخطط للوجه مستنداً على القانون نفس
ويمكن إن ، الفن العالمي  ضا موهكذا ظلت النسبة الذهبية مفتاحاً لغو  ( Mona Lisa )ناليزاالمو

مات عند اهرنتتبع حلول هذه النسبة الذهبية عبر العصور مع تطور الفن  فهي تظهر في الأ
  . قدماء المصريين وفي المعابد اليونانية كمعبد البارثينون 



 

الأمم ن النسبة التي تخضع لنتاج حضارات إ "Le Corbusier "وذكر المعماري 
  ، والأشورية ، اليونانية : مثل  ؛ تلك الحضارات ن تفاوتمغم على الرالمختلفة 
كلها ( والفن المعاصر، وعصر النهضة ،والإسلامية ، والمسيحية ، والرومانية  ، والفرعونية

  وال جسم الإنسان ـة مع نسب أطـها علاقـكون  لتـن أإذن لابد ) استندت للنسبة الذهبية
  . )م  ١٩٨٢ ، عبو(ه حركاتو 

، تعامل تلك الحضارات مع النسبة الذهبية بسرية وتقديس ديني وعقائديوهذا يفسر 
؛ ه المجرد ة الثابتة قد احتفظ بتقدير لا يتغير تن استخدام معيار النسبة الذهبية بقيمأوبذلك نجد 

فقد ظهر عند تحليل البيانات من الجوانب الكامنة والظاهرة في  . من الناحية الجمالية والتقنية
وفي  ،كترجمات في تناسب مقاييس  الهيكل البشري والقواقع وأشكال الحشرات ؛ ية أشكال طبيع

وقد طغت  .الشمس وغيرها من أشكال الطبيعة دوار الأناناس وأقماع الصنوبر وزهور  ثمرة
متد تأثيرها متغلغلاً في ي على جمع الأعمال الفنية و ابوورأبان حركة النهضة في إالنسبة الذهبية 

ن وتصميم المكائن والأدوات المنزلية الداخلية على يلعمارة وتخطيط المدن والتزيالصناعة وا
مثل ، لأنها تضمن النسبة الصحيحة بين الطول والعرض في المستطيلات ،اختلاف استعمالاتها 

الصحف وشاشات التلفزيون  النوافذ والأبواب وإطارات الصور وأوراق الكتب و فيتلك التي 
  ) .م ٢٠٠٦منديلي ،  ( والحاسوب وغيرها

وهذا هو المعامـل   )١,٦١٨:١(أن نسبة القطاع الذهبي هي ) ١٩٩٥(ويوضح رياض 
 ١٤٤،  ٨٩،  ٥٥،  ٣٤،  ٢١، ١٣،  ٨،  ٣، ٢الثابت التقريبي في المتواليات الهندسية التالية 

   نالخ ، أي في المتواليات التي يكون فيها كل رقم مساويا لحاصل جمـع الـرقمين السـابقي   ... 
و من الممكن أن تستمر "  Fibonacci Seriesمتواليات فيبوناكي  " و تعرف هذه المتواليات باسم 

و على الرغم من ذلك فان النسبة بين كل رقم فيها و ما يليه سوف  ةهذه المتواليات إلى مالا نهاي
) جـ د ا ب(حد أضلاع أي مربع مثل أفي منتصف ) لالبرج(لإنشائه نضع و . تظل نسبة ثابتة 

ليتقابل مع محيط الـدائرة فـي    )ب ا(ثم مددنا  ،مركز لرسم نصف الدائرة ) هـ(في نقطة مثل
جــ  (ثم مددنا ) ب و(يكون عموديا على الخط ) و ح(سيا مثل أثم أقمنا ضلعا ر) و(نقطة مثل 

يكون بذلك قد قسم ) ح جـ ب و(فإن المستطيل  ،) ح(في النقطة )  و ح(حتى يقابل الضلع ) د
في المستطيل القطاع الذهبي يلاحظ ، و   Golden Section Rectangleفقا لنسب القطاع الذهبيو

وان طوله يساوي نصف ضلع )ب جـ(أن يساوي طول أي ضلع في المربع مثل عرضه لابد أن
 . )وهـ= دهـ (وذلك لان ) د هـ(مضافا إليه طول الوتر ) ب هـ(المربع مثل

 



 

  
  هبيمستطيل القطاع الذ) ٣٥(شكل 

و بتكرار المستطيل السابق نحصل على مجموعة مترابطة من مستطيلات القطاع  
الذهبي ، يتكون كل منها من مربع و مستطيل أصغر ، وفي داخل المربعات يمكن رسم 
مجموعة أرباع الدوائر ؛ حيث نجد في تجمعها معا منحنى حلزونيا يعرف باسم حلزون القطاع 

بقوى حركية  و يتميز هذا الشكل الحلزوني.   Lograritim Spiralمياللوغاريتالذهبي أو الحلزون 
 Spiral و يعرف هذا الشكل أيضا باسم الحلزون النسبي . مساحة المستطيل  تشغل كافة شديدة

Proportional   أو الحلزون الهندسيSpiral Geometric .  
  

  
  حلزون القطاع الذهبي) ٣٦(شكل 

  



 

   : signElements De عناصر التصميم
  

  الفراغ  اللون  الملمس  الضوء والظل  الهيئة  الشكل  الخط  النقطة
Point Line  Shape  Form  Light & 

Shadow  
Texture Color  Space

  
  رسم توضيحي لعناصر التصميم) ٣٧(شكل 

يتألف العمل المصمم من مجموعة من العناصر التي ترتبط سوياً لتكون العمـل الـذي             
ه والتي تسهم في إبراز القيم الجمالية المميزة لهذا العمل ، واتفق العلماء والفنانون نسعى لتصميم

  : والنقاد على أن عناصر التصميم هي 
  الملمـس   –الضـوء والظـل    –) الكتلـة  ( الحجـم  –) المسـاحة  ( الشكل  –الخط  –النقطة 

 . الفراغ  –اللون  –) القيم السطحية ( 

  :   Pointالنقطة  )١(
أن النقطة هي أصغر وحدة في الشكل ) م ١٩٨٨(ح كلٌ من الوتيري والغريب يوض     

. الهندسي ، ولا أبعاد لها هندسياً كما أن وضعها مجرد من الطول والعرض والارتفاع 
وكلما كانت النقطة دقيقة كانت . ويمكن تخيلها على الورق عند تقابل خطين أو قوسين 

للنقطة قوة وطاقة عند وجودها في الفراغ بمفردها أو كما أن . أقرب إلى النقطة الهندسية 
بجانب أخرى حسب استخدام الفنان لها وبحسب الوضع الذي تبدو عليه ؛ سواء كانت 
صاعدة أو هابطة ، متحركة أو مندفعة أو منجذبة ، إضافة إلى كيفية التعامل مع النقطة 

ق ، وزيادة عددها داخل المساحة بأحجامها المختلفة ؛ لإعطاء الإحساس بالقرب والبعد والعم
يمنحها النشاط ، وتغير حجم النقطة يعطي الإحساس بالتباين وتزداد تلك القوى وتقل حسب 

  . حجم النقطة وعددها واختلاف أبعادها وأحجامها وعددها داخل المساحة 
أن معظم الناس يميل إلى رؤية النقطة كشكل دائري ، وأن ) م ٢٠٠٥( ويذكر شوقي      

لنقطة تحدد نهايات كل خط أو مكان يتقاطع فيه خطان ، أو مكان تتقابل الخطوط في زاوية ا
كما أن النقطة قد تشير إلى الخط البسيط الذي يحدد البعد أو الاتجاه ؛ إذا . أي شكل 

اصطفت النقطة بجوار الأخرى ، وقد تشير إلى الخط المنحني أو المستقيم أو المائل ، كما 
ت وحدها التي تبدو بشكل مختلف في كل وضع جديد وإنما الأرضية التي أن النقطة ليس

تتغير كلما تغيرت النقطة ، كما وتوجد النقطة منفرجة في الطبيعة من حبات الرمال إلى 
قطرات مياه إلى أشكال الغلال أو أضواء السماء أو أسطح القواقع والمحارات أو على 

ضروات والفواكه والأزهار وغيرها ، وتوجد النقطة السطح الملمسي لأشكال النباتات من الخ
كما توجد في شاشات التلفاز الملون ، . في مجال الطباعة بالأوفست كالمجلات والجرائد 



 

فتبدو كمجموعة من النقاط المتجاورة بكثافات مختلفة تدرك كأشكال نتيجة لاختلاف إدراكها 
.  
  :   Lineالخط  )٢(

فقد يرى أنه . الأثر الناتج من تحرك نقطة في مسار هو : التعريف الهندسي للخط      
وليس له عرض ) أي أن له طول ( تتابع لمجموعة من النقاط المتجاورة ، فالخط يمتد طولاً 

  ) .م ٢٠٠٥شوقي ، . ( ولا سمك أو عمق 
وللخطوط وظائف عديدة ، فهي تقسم الفراغ ، وتحدد الأشكال ، وتنشئ الحركات       

، كما أن للخطوط تأثيراً نفسياً توحي به إلى الرائي فمن الملاحظ أن  وتجزئ المساحات
  الخطوط التي تمتد رأسياً من أسفل الإطار لأعلاه تبدو ثابتة ليست صاعدة أو هابطة  
  لأن حدود الإطار توقف حركتها إلى كلا الاتجاهين ، فالعين تتبع الخط صاعدة إلى حافة 

  ى يلاقيها خط آخر يأخذها إلى أسفل مساحة الإطار ثم تتحرك أفقياً حوله حت
التصميم مجدداً ، ونجد أن في حياتنا الكثير من الأشكال الخطية التي نستخدمها لإيجاد 
  وحدات فنية من إنتاجنا الخاص ، التي تعتمد كثيراً على مهارتنا في معالجة 

  ) .م ٢٠٠٢عبد الحليم و رشدان ،  ( الخطوط 
  : أنواع الخطوط 

  : في التالي ) م ٢٠٠٥( شوقي  يبينها 
  : تنقسم الخطوط إلى نوعين 

   : خطوط بسيطة وتشمل) أ ( 
  :خطوط مستقيمة *        

 . الخط الأفقي  .١

 . الخط الرأسي  .٢

  . الخط المائل  .٣
  :خطوط غير مستقيمة *        

 .الخط المنحني  .١

 .الخط المقوس  .٢

  . الخط الانسيابي  .٣
  :خطوط مركبة وتشمل ) ب (  

  : خطوط أساسها الخط المستقيم *          
 .الخط  المنكسر  .١



 

 .الخط المتوازي   .٢

  . الخط المتعامد   .٣
  :خطوط أساسها غير الخط المستقيم *         

 .الخط المتعرج  .١

 .الخط الحلزوني   .٢

 .الخط المتموج  .٣

  .الخط اللولبي   .٤
  قيم وغير خطوط أساسها الخط غير المستقيم أو قد تجمع بين الخط المست*         

  :المستقيم                
 الخطوط المضفرة  .١

 .الخطوط المنقطة و المقطعة .٢

 .الخطوط المتقاطعة و المتشابكة  .٣

 .الخطوط المتلاقية و الحرة  .٤

  . الخطوط الهندسية والمتماسة   .٥
  : الخطوط كالتالي ) م ١٩٨٨( و يقسم كلٌ من الوتيري والغريب 

  :الخط المستقيم  -١

  .ي يكون عمودياً على خط الأفق وهو الذ: الرأسي 
  .وهو الذي يكون موازياً لخط الأفق : الأفقي 
  ) .أي نجده محصوراً بين الرأسي والأفقي ( وهو الذي ليس أفقياً ولا رأسياً : المائل 

وهو الذي يحدث من تحرك نقطة في اتجاه متغير  ) :المنحني ( الخط غير المستقيم  -٢
  : مل ، ويمثله الأنواع الآتية دائماً وبشكل دائري غير كا

  اللولبي  –المتموج  –المتعرج  –الحلزوني 
وهو الذي يحدث من تقابل الخطوط المختلفة فتسمى متلاقية أو أن تكون  :الخط المركب  -٣

  .متوازية لا تتقابل مهما امتدت 
  : كما أن للخطوط تأثيرات نفسية ترتبط بكل نوع 

 .قرار والثبات مرتبط بالاست: الخط المستقيم   •

 . مرتبط بالثقة والشموخ والسمو والشدة : الخط الرأسي  •

 .مرتبط بالهدوء والاتزان : الخط الأفقي  •

 .مرتبطان بالتضاد والقوة الحادثة في علاقتهما ببعضهما : الرأسي مع الأفقي  •



 

 .مرتبط بالإثارة وعدم الاستقرار لحدته في الحركة : المنكسر  •

 .احة لسهولة الحركة دون حدة في خطوطه مرتبط بالر: المنحني  •

 .ترتبط بالخيال والخداع البصري في التكوين : الحلزوني والمتعرج والمتموج  •

  :وترى الباحثة  أنه يمكن توضيح أنواع الخطوط من خلال الرسم البياني الآتي 

  
  

 رسم توضيحي لأنواع الخطوط) ٣٨(شكل 

 أنواع الخطوط

 بسيطة خطوط مركبة خطوط

 مستقيمة غير

 الخط المنحني 

 المقوسالخط 

 الخط الانسيابي 

خطوط أساسها الخط

غير المستقيم أو قد

تجمع بين الخط 

المستقيم وغير 

 المستقيم

خطوط أساسها 

 الخط المستقيم
خطوط أساسها غير 

 الخط المستقيم

  مستقيمة

 الخط الأفقي 

 الخط الرأسي 

 الخط المائل 

 المنكسرالخط 

 المتوازيالخط 

 المتعامدالخط 
 

 المتعرجخط ال 

 الحلزونيالخط  

 المتموجالخط  

  الخط اللولبي 

 الخطوط المضفرة 

 المقطعةو الخطوط المنقطة 

 الخطوط المتلاقية و الحرة 

الخطوط الهندسية والمتماسة   
الخطوط المتقاطعة و المتشابكة 



 

  :   Shape) الشكل ( ة المساح) ٣(

ذلك الفراغ المرصود بين الخطوط التي تتجه : المساحة بأنها ) م  ١٩٩٤( يعرف البسيوني      
اتجاهات مختلفة ، والمساحات في العمل الفني التشكيلي أدوات للبناء ولغة يمكن أن تحدث تعبيراً 

، تتآلف أو تتباين ، تلتئم أو وهي تتجمع أو تتفرق . كلما أحكم صياغتها وربطها بعضها ببعض 
تتبعثر ، تتداخل أو يغطي بعضها البعض ، أو تتسطح وتتجاور دون أن تطغى إحداها على 

  . الأخرى
بأنها الفراغ الموجود بين الخطوط التي ) م  ١٩٨٨( ويعرفها كلٌ من الوتيري والغريب      

؛ تبعاً لشكلها ودرجة تباينها تتجه اتجاهات مختلفة وتفرض شخصيتها على المساحات المحيطة 
ومكانها ، لنجد أن لكل مساحة كياناً له ملامحه الوصفية التي تنعكس على طبيعة هذه المساحة 
وذاتيتها ؛ حيث لا ترى المساحة منفصلة ، وإنما تدرك في إطار الكل ، و إدراكها مرتبطاً 

  لتي تشكل بالضرورة مساحاته التي بنوعية الفنان وأسلوبه والتقنية التي يتبعها لإخراج عمله ، ا
  .يستخدمها 

) في اتجاه مخالف لاتجاهه الذاتي ( بيان لحركة الخط : بأنها ) م ٢٠٠٥( ويعرفها شوقي      
والمساحة لها طول وعرض وليس لها عمق ، كما أنها محاطة بخطوط . مما يشكل المساحة 

  . تحدد الحدود الخارجية لأي شكل 
بأنها  الأشكال الأكثر تعقيداً من ) م ٢٠٠٢( لٌ من عبد الحليم ورشدان وكما يصفها ك     

. النقطة أو الخط المنفرد ، كما أنها أكثر العناصر التشكيلية إمتاعاً وأهمية ، وتحدياً لقدرة الفنان 
ونحن نعتبر أن الوحدات أو الهيئات في التصوير والرسم أشكالاً ذات بعدين ، أما الأثاث 

  . نحت فهي أشكال ذات أبعاد ثلاثة والخزف وال
أن التصميم ذا الثلاثة أبعاد يختلف عن ) م ١٩٨٨( ويضيف كلٌ من الوتيري والغريب      

التصميم ذي البعدين في تجسيمه للأشكال الناتجة حيث سهولة الرؤية والإحساس بالخامة لما له 
لهذا فهو أقل تعقيداً من قدرة تساعد على رؤيته بأكثر من زاوية ومن مختلف الجهات ، و

التصميم ذو البعدين الذي يرى على المساحة دون حيز فراغي ، وبعض الناس تميل إلى التفكير 
بطريقة مجسمة ولكن الغالبية يميلون إلى التفكير بطريقة مسطحة أو تصويرية ، وتلك الغالبية 

ة أبعاد حيث إنهم غالباً ما تقابلهم بعض الصعوبات عند ممارستهم للعملية التصميمية ذات الثلاث
يتصورون الوجهة الأمامية ، و يهملون الزوايا الأخرى ، أما المصمم بطريقة الأبعاد الثلاثة فهو 
قادر على تكوين رؤية ذهنية للشكل ككل من كل الجهات والاتجاهات تكون في ذهنه وكأنها في 

يجب أن يعمل من خلال اللعب  يده فلا يجب أن يحصر تصوره في زاوية واحدة أو اثنتين ولكنه
  . بالفراغ والعمق



 

       
  : وتختلف المساحات والأشكال المستخدمة في العملية التصميمية في نواحي عدة وهي 

 .عدد المساحات التي تدخل في عملية التصميم   •

حجم المساحات من حيث صغرها أو كبرها بالنسبة لبعضها وبالنسبة للمساحات الكلية  •
 . أو العمل في التصميم 

 .موقع هذه المساحات أو الأشكال بالنسبة لحدود إطار التصميم وموقعها بالنسبة لغيرها  •

فالمساحات قد تكون مربعاً أو دائرة أو مثلث أو شكل هندسي آخر : شكل المساحات  •
مفرداً وقد تتكون الأشكال نتيجة لدمج أكثر من شكل بإجراء بعض التجريب عن طريق 

 .و الإضافة وغيرها من العمليات وذلك لإنتاج مساحة ذات طابع خاص عمليتي الحذف أ

وترى الباحثة أنه يمكن توضيح العوامل المؤثرة في استخدام الأشكال والمساحات في العملية 
  :الآتي  شكلالتوضيحية من خلال ال

  

  العوامل المؤثرة في استخدام الأشكال والمساحات في التصميم
  شكل المساحات   موقع المساحات  لمساحاتحجم ا  عدد المساحات 

  
 للعوامل المؤثرة في استخدام الأشكال والمساحاترسم توضيحي ) ٣٩(شكل 

أن شكل المساحة قد يعبر عن أشياء معينة معتادة نتعرف عليها ) م ٢٠٠٥( ويذكر شوقي      
  ،والهندسي بسهولة  أو قد تكون أشكال  مجردة هندسية أو عضوية أو قد تجمع بين العضوي 

ً خارجياً في الطبيعة  فالأشكال الهندسية هي أشكال مجردة لا تماثل أو تحاكي موضوعا
  :والأشكال الهندسية الأولية تنقسم إلى ثلاثة أنماط تبعاً لطريقة انتظامها وهي ،
وهي أكثر العناصر تماثلاً وتناظراً حول مركز في وسطها المثلث : الأشكال المنتظمة - ١

  .لأضلاع والمربع والدائرةالمتساوي ا
وهي عناصر تتميز بالتناظر النسبي حول المحور والمار بمركزها : الأشكال الشبة منتظمة - ٢

، حيث يقسمها كل محور إلى شكلين متطابقين من بعض الجهات دون الجهات الأخرى 
  .كالمستطيل والمعين والمثلث المتساوي الساقين وشبه المنحرف ومتوازي المستطيلات

وهي أشكال لا تخضع في بنائها إلى قانون هندسي محدد ويمكن أن : الأشكال غير المنتظمة- ٣
  .تتداخل في تركيبها بعض العناصر المنتظمة وشبه المنتظمة 

أما الأشكال العضوية فهي التي تعطي انطباعاً بوجود الصفات الحيوية التي تميز الكائنات الحية  
ر الطبيعية أو أشكال تحاكي أو تستخلص  صفات الأشياء فهي أشكال ذات صلة واضحة بعناص

  .الطبيعية 



 

  
  :    Form الهيئة )٤(

والحجم ، تعني صلابة الجسم وتميزه بأبعاد الثلاثة ) م١٩٩٤(الهيئة كما يعرفها البسيوني      
أو التجسيد وهو معنى مضاد للتسطح الذي يقتصر على البعدين في إبراز ، يعني التجسيم 

وتحقيق الحجم ، أما الحجم يعني الطول والعرض والعمق ، )  الطول والعرض( ات المرئي
إذ أن الكتلة إحدى  خواصها الحجم حين يكون ، ببروز الأبعاد الثلاثية لا يعني توافر الكتلة 

  . ممتلئة ولها ذاتية خاصة ، صلبا وله صيغة مميزة ومستقرة ذات دفع من الداخل 
، ن مترادفتان في العمل الفني ؛ فالكتلة  تتحقق من خلال الحجم و الكتلة و الحجم ظاهرتا

  .والحجم فنياً يظهر على شكل كتلة 
ويحصل الفنان . الهيئة تعني صلابة الجسم وباكتساب الشكل للبعد الثالث يصبح كتلة  و     

لي  والتصميم الداخ، والعمارة ، والخزف ،عليها في مجالات استخدامه المختلفة مثل البحث 
  ) .م  ١٩٨٨، الوتيري والغريب (وكثير من الصناعات الخشبية والمعدنية 

الأشكال الهندسية المنتظمة ، و الأشكال شبه : وتنقسم الأشكال المجسمة إلى أربعة أقسام 
المنتظمة ، و الأشكال غير المنتظمة ، و الأشكال التي تتسم بالعضوية ، والعناصر الأولية 

والدائرة تتضمن في بنائها أشكال  مسطحة تقوم " . المنشور"الثلاثي  المجسمة كمكعب الهرم
وهي تتداخل بشكل كبير في تحديد ، بمثابة حدود حجم المادة وتفصيلها عن الوسط المحيط 

وقد  تكون الحجوم مصمتة أو ، الجسم وفي إكسابه الصفات والفاعلية المؤثرة في الإدراك 
  اينة أو مصقولة  أو عاكسة للضوء  وكلها كيفيات مفرغه أو شفافة أو ذات ملامس متب

  كما إن الأشكال ذات الأبعاد ، تؤثر على الأجسام وعلى فاعليتها في الإدراك 
  الثلاثة يمكن  رؤيتها  بأشكال مختلفة إذا شوهدت من زوايا مختلفة ، أو وسائل  

  ) .م  ٢٠٠٥، شوقي ( إضاءة مختلفة 
  :   Textureالملمس )٥(

تعبير يدل على المظهر الخارجي المميز لأسطح المواد أي الصفة المميزة : لمس الم     
لخصائص أسطح المواد ، التي تتشكل عن طريق المكونات الداخلية والخارجية ؛ عن طريق 
ترتيب جزئياته ونظم إنشائها في نسق يتضح من خلالها السمات العامة للسطوح وما ينتج عنها 

وملمس . وهذه الخاصية نتعرف عليها من خلال الجهاز البصري  من قيم ملمسية متنوعة ،
درجة  –النعومة  –الخشونة ( السطح يظهر كنتيجة للتفاعل بين الضوء وكيفية السطح من حيث 

كثرة الأضواء المنعكسة عن أسطح المواد وكيفية انعكاسها تحدد الصفات الجسمية ) الصقل 



 

وغيرها من الصفات التي جعلتها في نظر ) الثقل  –فة الخ –الليونة  –الصلابة ( للخامة مثل 
  ) . المرجع السابق ( البعض بداية لدراسة الجمال 

ما يميز سطحاً عن آخر ويجعله واضحاً ، : أن الملمس هو ) م  ١٩٩٨( ويذكر علي      
فالخشب له ملمس يختلف عن ملمس حبات الرمل ، وعن سطح الرخام ، وكلما نجح الفنان في 

  . يكيف المساحة بحيث يظهر ملمسها ، أدى ذلك إلى ثراء في إخراج وحدة العمل الفني أن 
  ملامس حقيقية: أن الملامس تنقسم من حيث نوعها إلى ) م٢٠٠٥(ويضيف شوقي      

  .، و ملامس إيهامية ) صناعية   طبيعية أو(  
  ملامس طبيعية *      

 .ملامس العناصر النباتية  .١

 .لحيوانية ملامس العناصر ا  .٢

  .ملامس الجماد  .٣
ملامس صناعية ويمكن تحقيقها عن طريق استخدام تقنية الحفر ، أو عن طريق العجائن *      

  . اللونية  أو عن طريق تقنية التوليف ، أو عن طريق تقنية البصمة 
 وتُعرف الملامس الإيهامية بأنها نوع من الملامس ذو بعدين حيث يمكن إدراكه بحاسة البصر

دون استخدام اللمس ، وغالباً ما تكون الملامس الإيهامية تقليد لملامس حقيقية كملمس الحجر أو 
الرخام أو الخشب أو الجلد أو الزجاج ، التي يمكن تحقيقها عن طريق التقنيات والمعالجات 

  . التشكيلية على السطح ذي البعدين بتوظيف عناصر التصميم كالنقطة والخط والمساحة 
 Colorاللون ) ٦( 

أي الخاص بوظائف أعضاء ( بأنه ذلك التأثير الفسيولوجي  اللون) م ٢٠٠٥(ويعرف شوقي 
الناتج عن شبكية العين سواء كان ناتجاً عن المادة الصبغية الملونة أو عن الضوء ) الجسم 

 الملون ، فهو إذن إحساس وليس له أي وجود خارج الجهاز العصبي للكائنات الحية ، ويحدد
  :اللون ثلاث خواص أو صفات  هي 

ويقصد بها أصل اللون ، وهي تلك الصفة التي نميز ونفرق بها بين )  (Hue كنة اللون -١
 –أزرق  –بنفسجي ( اللون وآخر والذي نسميه بأسمائه أي تترجم بالصفات ونقول هذا اللون 

  ) .أحمر  –برتقالي  –أصفر  –أخضر 

لدرجة التي يتصف بها اللون أي التي نقصد بها أن هذا اللون و هي ا Value) ( قيمة اللون  -٢
فاتح أو غامق أو بمعنى آخر يمكننا من خلال قيمة اللون أن نفرق بين اللون الأحمر الغامق 

  . واللون الأحمر الفاتح إذا مزجناها بالأسود أو الأبيض 



 

قاء اللون أي درجة هي الخاصية أو الصفة التي تدل على مدى نو  )  ( Chrom الكروما -٣
درجات  –الأبيض ( تشبعه ويرتبط اللون بمدى نقائه أي بمقدار كمية اختلاطه بالألوان المحايدة 

  ) . الأسود  –الرمادي 
  
  : الألوان وافقت

يعني الحكم على الحركة المتزامنة للونين أو أكثر  أن توافق الألوان ١٩٧٣) : (  Ittenيرى    
افق الموضوعي بين الألوان توضح انه من الممكن اختلاف رأي عدة فان تجارب ومحاولات التو
 لا"غير متناسق"و"متناسق"ن لفظ إبصفة عامة أو انعدامه ، و  سأشخاص حول وجود التجان
بهذا ، "غير عذبة"أو " عذبة"أو"غير مستحبة"غير لطيفة" أو "مستحبة"يخص الأحاسيس الطيفية 

اء شخصية دون قيمة موضوعية عن أر لاإلحكم لا يعبر فإن ا، المبدأ في الحكم على الأمور 
، حمرأرسبة  لمربع تخضر ثم أغمضنا أعيننا فسوف نرى صوره مأ افإذا تأملنا مربعكبيرة ، 

ونستطيع أن ا أغمضنا أعيننا صورة لمربع أخضر ، فسوف نرى إذ، حمر أ اوإذا تأملنا مربع
، ون المكمل لورة المرسبة سوف تكون بالأن الص انحاول مع جميع الألوان فسوف نلاحظ دائم

فإن العين تطلبت أو أنتجت اللون المكمل محاولة أنشاء التوازن بنفسها وتسمى هذه النظرية 
   .المتتابع )التضاد(بظاهرة التقابل

أن الألوان المتوافقة هي مجموعة من ) م ٢٠٠٢( ويؤكد كلٌ من عبد الحليم ورشدان 
ن تأثيراً ساراً ممتعاً ، وتتصف بالارتباط والوحدة ؛ على الرغم من الألوان التي تؤثر على العي

  . الاختلاف الواضح بينها أحياناً 
الألوان المتقابلة على دائرة الألوان فاللون الأحمر الأولي يقابله : أما الألوان المتكاملة فهي 

الأزرق والأصفر ، ويكمله اللون الأخضر الذي يتكون من زج اللونين الأوليين الآخرين وهما 
وكذلك الأصفر الأولي يقابله اللون البنفسجي الذي يتكون من مزج اللونين الأوليين وهما الأزرق 

إن الألوان الثانوية التي تتم يمزج أي لونين أوليين هي ألوان : وبذلك يمكن القول . والأحمر 
  .مكملة للون الثالث من مجموعة الألوان الأساسية 

التجربة أثبتت أن  " :يلي ما  William Istoldوان كتب المؤرخ لالأ قوافوحول موضوع ت
عدة تكوينات من الألوان قد تنتج تأثير مستحبا وأخرى قد تنتج تأثير غير مستحب أو تكون غير 

وجد بينها علاقة أي تناسق تمستحبا هي التي  اهي أن الألوان التي تنتج تأثيرو الحقيقة ، ة مؤثر
فنطلق ، ا غابت هذه العلاقة فإن تأثيرها يكون غير مستحب أو يكون معدوماً وفقاً لقانون وإذ

 نالقانو نصوغذن أن إتنتج تأثيراً مستحبا فنستطيع  التيصفة متناسقة على مجموعة الألوان 
من اجل أن يصبح التناسق ممكنا فإنه يجب ، ف" إن التناسق يعني التكوين " وهو   الأساسي الآتي



 

زاد التنظيم زاد معه وضوح التناسق  اوكلم، ات ممكنة في مجموعة الألوان البحث عن تكوين
اللونية ذات  وهي المجموعة ولقد وجدنا مجموعتين مختلفتين وأساسيتين للتناسق.  بين الألوان

ذات المجموعة اللونية أو ) مةتاالوضوح أو الق بالدرجة نفسها منألوان تتمتع (القيمة الواحدة 
الدوائر  ،وهو مزج اللون مع اللونين الأبيض والأسود ،  )درجة إشراق اللون(الفارق الواحد 

بين ألوان مختلفة الفارق ولكن المثلثات تنتج تناسق بين ألوان من  اذات القيمة الواحدة تنتج تناسق
  . ( ١٩٧٣ , Itten ) "  هنفس الفارق

تقاربة على الدائرة الألوان المرتبطة بكنه لون واحد وم) :  م ٢٠٠٥( ويعرف شوقي 
أنها مجموعة الألوان التي تتجاور على دائرة )  اللونية ذات القيمة الواحدة المجموعة( اللونية 

الألوان وهي مجموعة الألوان التي تتفق في كنة لون واحد ، وتتقارب على الدائرة اللونية مثل 
ن الأزرق أو كمجموعة الأحمر اللونين الأزرق والبنفسجي اللذين يتفقان في احتوائهما على اللو

البرتقالي والأخضر الضارب للاصفرار وهما مشتركان في اللون الأصفر ولذا يكونان مجموعة 
  .متوافقة 

هي مجموعة ) د ذات الفارق الواحالمجموعة اللونية ( أما الألوان المرتبطة بكنه لون واحد 
ضها بإضافة الأبيض أو الأسود وهي الألوان التي ترتبط بكنه لون واحد ، ولكنها تختلف عن بع

مجموعة الألوان التي تتفق معاً في ألوانها وهو اللون : أبسط المجموعات المتوافقة ، ومثال ذلك 
  .الأزرق ولكنها تختلف في نسبة إضافة اللون الأبيض والأسود إلى كل منها 

  :المظلم-المضيء وافقالت
لنور مكانة مهمة أساسية للحياة الإنسانية وللطبيعة العتمة وا ، يحتل التباين بين الضوء والظلام

. ويعد الأبيض ولأسود بالنسبة للرسامين الطريق الأمثل للتعبير عن الضوء والظلام . كلها 
ت الفوارق وجد كل مجالاتا موبينه،  امن ناحية تأثيرهم بلان ؛متقا لونانلأسود هما ابيض وفالأ

ليس ، دقيقة الدراسة اليجب علينا كما  .وان أخرى ن الرمادي ودرجات الألاللو بين درجات
فحسب التي تطرحها الألوان الأبيض والأسود والرمادي ، المضيء –لمشاكل التباين المظلم 

المضيء التي تطرحها الألوان الأساسية والعلاقة التي يمكن  –وإنما أيضا لمشاكل المظلم 
لتي تعطينا تعليمات مفيدة ولها أهمية  في ا اوحلوله، هذين النوعين من المشاكل  نوجودها بي

  .مجال العمل في الإبداع الفني
نظراً لطبيعة الخامة التي ( أعمق درجة من درجات الأسود هي درجة القطيفة السوداء 

وهي أفتح ) كبريتات الباريومفي(وافتح درجة من درجات الأبيض هي درجة ، ) تمتص الضوء 
وجد درجة واحدة ت نه لاأحين  ؛ في) مادة التي تعكس الضوء نظراً لطبيعة ال( درجات الأبيض 

؛ لا ينتهي من درجات اللون الرمادي  انجد عددإذ للأبيض الفاتح  ةواحد ةودرج ، للأسود القاتم



 

عدد الدرجات  كما أن.  التي تتدرج في تسلسل مستمر بين الأبيض والأسود، منها الفاتح والقاتم 
ن التمارين إ.مد على حدة النظر والإحساس التي يتمتع بها كل فرد المختلفة للون الرمادي يعت

ي يمكن أن يدركها الإنسان وبالتالي تزيد عدد الدرجات الت؛ حساس مكن أن تزيد من حدة الإي
 هبِرمن خلال قُإلا فهو لا يستمد الحياة ، ذاته لون حيادي ميت بدون تعبير  دبحو هو  بحواسه

 نفهو يضعف من قوة الألوان ويلطفها ويمك، له  اخاص اتعطي طابعفهي ، لأخرىامن الألوان 
 , Itten ) يويا عن طريق امتصاص قوة الألوانأن يخلق علاقة الألوان المتباينة فهو يصبح ح

١٩٧٣ ).  
  :البارد -الساخن وافقالت

اء الألوان التي تشتمل على الألوان الصفر:  أنهابالألوان الساخنة ) م ٢٠٠٥( شوقي  يعرف
وقد سميت بذلك لأنها تذكرنا بألوان النار والشمس والدم وهي مصادر . والحمراء والبرتقالية 

 ؛ القريبة من الألوان الزرقاء، للدفء ، أما الألوان الباردة فتشتمل على اللون الأزرق والنيلي 
نها تتفق كالأخضر المزرق ، والبنفسجي المزرق ، والبنفسجي ، وقد سميت بالألوان الباردة لأ

  . مع لون السماء والماء والثلج وهما مبعث البرودة
فينبغي إدراك أن برودة الألوان أو سخونتها أمر نسبي بين الألوان ، فالأخضر المصفر 

الأخضر المصفر وسط مجموعة من الألوان  وجِديعتبر لوناً بارداً بالنسبة للون الأحمر ، أما إذا 
يمكن أن يعتبر في هذه الحالة لوناً ساخناً نسبياً بالنسبة ف ؛ ى الزرقةالزرقاء والبنفسجية المائلة إل

  .للألوان الأخرى 
أثبتت التجارب أن الإحساس بالسخونة والبرودة يتغير من ثلاث إلى أربع درجات و قد 

، فعندما يكون المكان )  الأزرق المخضر ( أو )البرتقالي الأحمر ( الدهانات ن األو بحسب
 .درجة مئوية  ١٥ودرجة حرارة ،  دافئيشعر الأشخاص بجو فإنه برتقالي ال مرالأحمدهونا 

 ١١يشعرون ببروده وكأن درجة الحرارة  المخضرزرق بالأون للاب اوعندما يكون المكان مدهون
، بينما الدورة الدموية  ئيهد المخضرعلميا أن اللون الأزرق  فأثبت.  مئوية درجة ١٢وأ

د تظهر دائما عب نأن الأشياء التي تقع ع :في رسم الطبيعة و . برتقالي ال الأحمر ينشطها اللون
ن قُرب أكثر التي تقع ع ، بينما تظهر الأشياءأكثر بروده بسبب ألوان الهواء التي تتداخل 

 يعتبرو، على عناصر قابلة لإيضاح البعد والقرب ) البارد  –التباين الساخن  ( يحتويف .سخونة 
  .(١٩٧٣ , Itten)ح تأثيرات الرسم المنظوري والبروزلتوضذلك طريقة مهمة 

و قد استخدمت الباحثة أسس و عناصر التصميم السابق ذكرها  في تصميم و إخراج      
تصاميم الأثاث المقترحة في هذا البحث ، بالإضافة إلى الالتزام  باتباع أساليب التصميم الخاصة 

  .بمدرسة الباوهاوس في الأشكال المصممة 
 



 

  
  

  
  رسم توضيحي لأسس تنظيم الشكل) ٤٠(شكل 

أن طبيعة التصميم لا تتوقف على الأشكال و هيئتها و ما ) م ٢٠٠٥( يوضح شوقي 
تحدثه من تأثير في الحيز المكاني فحسب ، بل يرتبط مظهرها المرئي بالأسلوب الذي تنظم به 

قات الشكلية من خلال مجموعة العمليات الأدائية التي تتضمنها هذه الأشكال و كيفيات بناء العلا
  .   العملية التصميمية 

  ليس للجاذبية تأثير فيما نشاهده أولاً في أي شكل أنه  )م  ١٩٨٠ (سكوت  فيذكر
  وإذا وضعنا مثلاً كتلتين في الطريقة التي ينظم بها الشكل  ، فقط ، ولكن لها أيضاً تأثير 

عتين على أرضية خالية ، فإنه يكون لكل منهما قوة جذب معينة تتضح من التباين مرب) بقعتين ( 
الذي تصنعه مع الأرضية ، فإذا كان هذان المربعان متقاربين بدرجة معينة فإن التوترات الناشئة 

وإننا خطوط الشد في المجال المغناطيسي  ، في المجال تربط المربعين أحدهما بالآخر ، مثل 
 نفسهلجاذبية هذا على الحقل نسمي تأثير افا كشكل واحد مكون من عنصرين مربعين هنا ندركهم

ك المربعين بعيداً عن بعضهما ، فإننا نصل إلى نقطة معينة يحرقمنا بتإذا ف،  ) الشد  الفراغي (
إحساسنا  فنزيد ويظهران كعناصر شكل مفكك تماماً ، لا ينتظم فيها المربعان كشكل مركب ،

كاتنا الخاصة ، فعقولنا دائماً اعوامل أخرى سيكولوجية تتصل بإدرعن طريق اغي بالشد الفر
مهيأة لأن تحاول باستمرار تجميع عدد من العناصر في شكل وحدات أكبر ، ويوضح ذلك ما 

  ولهذه العملية صلة مباشرة   نقوم به من تجمعات للنجوم المألوفة التي نراها في السماء ليلاً ،
ان من كون لدينا شكل أكبر من وحدات مفردة منفصلة في الفراغ كي، وكلما  ) يالفراغ بالشد( 

الشد وتقوى فيه ظاهرة ) أي ذو طبيعة سهلة الإدراك ( جيد الطبيعي أن ينتج عنها شكل 

  أسس تنظيم الشكل
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 تماس زاويتين 



 

فلابد من الشد  الفراغي إمكانية عمل تجميعات أكبر سهلة الإدراك ،  الفراغي ، فإذا لم يحقق
  .العناصر   بيةتناسب بين جاذ إيجاد

على أن الحيوية تنشأ بين الأشكال عن ) م  ٢٠٠٢( و يؤكد عبد الحليم و رشدان 
طريق أسلوب تنظيمها ، فاللاشكال مقاومة تنبعث منها ، فيبدو لنا الإحساس بالضغط أو المقاومة 

ين هذه الخارجية التي تبديها الأشكال المختلفة ، و واجب المصمم أن يعمل على إيجاد التوازن ب
  . المقاومات المختلفة التي نحسها بين الأشكال المتعددة 

و لتحقيق التوازن و الجاذبية بين الأشكال المختلفة يستخدم المصمم أسس تنظيم الشكل 
  .التماس و التراكب و التقاطع و التشابك : و هي 

 
  ) : الأشكال المتماسة (  Tangencyالتماس : أولاً 

تلامست عناصر شكلين فيما بينهما ، فإنهما  بأنه في حال )م  ١٩٨٠( يصفها سكوت 
  . و هذا يعني التماس  يكونان مجموعة مترابطة لشكل مركب واحد

  : وينقسم التماس إلى ثلاثة أنواع         
  ) .تماس ضلعين ( تماس الجوانب  .١
  ) .تماس زاوية وضلع ( تماس الأركان للجوانب  .٢
  .) تماس زاويتين ( تماس الأركان  .٣

  :  )الأشكال المتراكبة (   Appositionالتراكب  :ثانياً 

عندما يمثل الشكل المسطح في طبيعته ف ،ويعتبر التراكب أحد مؤهلات التجميع الهامة 
والتراكب في الواقع  ،خداعاً بالعمق ، فإنه يمكن تجريد الأشكال من العمق عن طريق التراكب 

مع أنه قد يستخدم في خلق إحساس بالعمق ، فهو أيضاً الأساس ، و" دلالات الفراغ " هو إحدى 
و هو همية كبيرة في التكوين التصويري ينتج تجميعاً شكلياً سطحياً ، وهذا الموضوع له أ

الخاصية الثانية الهامة لحقل الرؤية ذي العمق الحقيقي ، فالأشياء التي تقع بعيدة عنا بمسافات 
فإذا ستر أحد الأشياء جزءاً من شيء أعيننا  ،  شبكيةعلى وقوعها مختلفة لابد أن تتراكب أثناء 

ومن ثم يكون على الأرجح الشيء لابد أن يكون أمام الآخر ،  آخر ، فإننا نعرف بالخبرة أن ذلك
  ) .م ١٩٨٠سكوت ، ( أكثر قرباً منه 

  :لتراكب نوعين ل أن) م  ٢٠٠٥( يوضح شوقي و
  داخل دخل جزء من أحداهما أي أن يكون هناك شكلان ي: التراكب الجزئي  .١

كما أن التراكب في الأعمال ثنائية الأبعاد يمكن أن يكون ذا دلالة فراغية ، إذا الآخر  ، 
 .كان مصحوباً بدلالات أخرى 

 



 

أي أن يكون الشكلان متراكبين على بعض ، أحدهما كبير ، والثاني : التراكب الكلي  .٢
ويكون التراكب واضحاً إذا كان ،  من أن تكرر العملية أكثر من مرة ويك ،صغير 

  .مصحوباً بالتباين والتدرج في الحجم 
  :  Crossroadsالتقاطع : ثالثاً 

يتداخل مربعان ، أحد : أي أن تكون الأشكال متقاطعة ، أي التقاطع بين عنصرين ، فمثلاً 
  )  .م ١٩٨٠سكوت ، ( أضلاع المربع تمر في وسط المربع الآخر

  :  Over Lap  التشابك :رابعاً 

يتداخل خط مستقيم : في شكل واحد ، فمثلاً  ) ثلاثة فأكثر(أي تداخل أكثر من عنصرين ، 
  )  .   م١٩٨٠سكوت ،  ( وسط مربع ويتقاطع مع خط مستقيم آخر يمر في المربع نفسه

  :و ترى الباحثة أنه يمكن توضيح أسس تنظيم الشكل بالرسم من خلال الشكل الآتي 
  
  

  التماس

  

              
  تماس زاويتين         تماس ضلع و زاوية              تماس ضلعين

  

  
  

                                   التراكب
  تراكب كليجزئي                            تراكب                

  
  التقاطع

 
  

  التشابك

 
  توضيح أسس تنظيم الشكل بالرسم) ٤١(شكل 

  
  



 

  
  
  

  
  
  

  
الوحدات الزخرفية من التراث الشعبي 

  السعودي
   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

حصر لبعض الوحدات الزخرفية من التراث : أولاً 
  .الشعبي السعودي 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  )٧١(صورة رقم 
من المنطقة زخرفية شعبية وحدة 

  الجنوبية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٧٢(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  عسير
) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٧٣(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  عسير
) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٧٤(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  عسير
) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٧٥(صورة رقم 

ة شعبية من منطقة وحدة زخرفي
  عسير

) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع
  جدة

  )٧٦(صورة رقم 

وحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  عسير

  )م  ١٩٩٤القحطاني ، ( المرجع 

  )٧٧(صورة رقم 

وحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  عسير

  )م  ١٩٩٤القحطاني ، ( المرجع 

  )٧٨(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  عسير
) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٧٩(صورة رقم 

وحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  عسير

) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع
  جدة



 

  

  )٨٠(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  عسير
) متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٨١(صورة رقم 
منطقة الوحدة زخرفية شعبية من 

  الجنوبية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  عالمرج

  )٨٢(صورة رقم 

منطقة الوحدة زخرفية شعبية من 
  الجنوبية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٨٣(صورة رقم 
  الباحةوحدة زخرفية شعبية من 

  )متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع
  جدة

  )٨٤(صورة رقم 

  الباحةوحدة زخرفية شعبية من 
 )متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع

  جدة

  )٨٥(قم صورة ر
  الباحةوحدة زخرفية شعبية من 

 )متحف عبد الرؤف خليل(  المرجع
  جدة

  )٨٦(صورة رقم 
  نجرانوحدة زخرفية شعبية من 

  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  )٨٧(صورة رقم 

وحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  الحجاز

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٨٨(صورة رقم 

وحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  حجازال

  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  



 

  
 

  )٨٩(صورة رقم 
منطقة وحدة زخرفية شعبية من 

  الحجاز
  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  )٩٠(صورة رقم 

منطقة وحدة زخرفية شعبية من 
  الحجاز

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩١(صورة رقم 
منطقة وحدة زخرفية شعبية من 

  الحجاز
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩٢(صورة رقم 

منطقة وحدة زخرفية شعبية من 
  الحجاز

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩٣(صورة رقم 
منطقة وحدة زخرفية شعبية من 

  الحجاز
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩٤(صورة رقم 

 نجدوحدة زخرفية شعبية من منطقة 
  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  )٩٥(صورة رقم 
ة وحدة زخرفية شعبية من منطق

   نجد
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩٦(صورة رقم 
وحدة زخرفية شعبية من منطقة 

   نجد
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )٩٧(صورة رقم 
 نجدوحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  



 

  )٩٨(صورة رقم 
  نجدوحدة زخرفية شعبية من منطقة 

  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  )٩٩(م صورة رق

من المنطقة وحدة زخرفية شعبية 
  الشرقية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠٠(صورة رقم 

من المنطقة وحدة زخرفية شعبية 
  الشرقية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠١(صورة رقم 

من المنطقة وحدة زخرفية شعبية 
  الشرقية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠٢(صورة رقم 

ن المنطقة موحدة زخرفية شعبية 
  الشرقية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠٣(صورة رقم 

من المنطقة وحدة زخرفية شعبية 
  الشرقية

  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠٤(صورة رقم 
  القصيموحدة زخرفية شعبية من 

  )  ٢٠٠٥ , Topham( المرجع 

  )١٠٥(صورة رقم 
   القصيموحدة زخرفية شعبية من 

  )هـ ١٤٢٠القنيبيط ، (  المرجع

  )١٠٦(صورة رقم 
 القصيموحدة زخرفية شعبية من 

  )هـ ١٤٢٠القنيبيط ، (  المرجع

  
  
  



 

  )١٠٧(صورة رقم 
   القصيموحدة زخرفية شعبية من 

  )هـ ١٤٢٠القنيبيط ، (  المرجع

  )١٠٨(صورة رقم 
منطقة الوحدة زخرفية شعبية من 

  الشمالية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١٠٩(صورة رقم 
منطقة الزخرفية شعبية من  وحدة

  الشمالية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١١٠(صورة رقم 
منطقة الوحدة زخرفية شعبية من 

  الشمالية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١١١(صورة رقم 
منطقة الوحدة زخرفية شعبية من 

  الشمالية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  )١١٢(صورة رقم 
 منطقةالوحدة زخرفية شعبية من 

  الشمالية
  ) ٢٠٠٢ , Rose(  المرجع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

تطبيق أسس تنظـيم الشـكل علـى بعـض     : ثانياً 
ــة مــن  الوحــدات ــراث الشــعبي الزخرفي الت
  السعودي

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٢(شكل رقم 

  



 

  )الباحة ( سس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من تطبيق أ

  
  )٤٣(شكل رقم 

  



 

  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٤(شكل رقم 

 



 

  )الباحة ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٥(شكل رقم 

 



 

  )عسير ( شعبية من تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية 

  
  )٤٦(شكل رقم 

  



 

  )المنطقة الجنوبية ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٧(شكل رقم 

 



 

  )المنطقة الجنوبية ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٨(شكل رقم 

 



 

  )منطقة الشمالية ال( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٤٩(شكل رقم 

 



 

  )المنطقة الشمالية ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٠(شكل رقم 

  



 

  )منطقة الحجاز ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥١(شكل رقم 

 



 

  )لحجاز منطقة ا( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٢(شكل رقم 

 



 

  )منطقة الحجاز ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٣(شكل رقم 

 
  



 

  )منطقة الحجاز ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٤(شكل رقم 

  



 

  ) المنطقة الشرقية( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٥(شكل رقم 

  



 

  ) المنطقة الشرقية( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٦(شكل رقم 

  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

   ) المنطقة الشرقية( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من  

  
  )٥٧(شكل رقم 

 



 

                   )القصيم  (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٥٨(شكل رقم 

 



 

                   )القصيم  (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من  

  
  )٥٩(شكل رقم 

  



 

                   )القصيم  (تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٦٠(شكل رقم 

  



 

                )منطقة نجد ( عبية من تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية ش

  
  )٦١(شكل رقم 

  



 

  )منطقة نجد ( تطبيق أسس تنظيم الشكل على وحدة زخرفية شعبية من 

  
  )٦٢(شكل رقم 

  



 

  
  
  
  
  

                            :الدراسة التطبيقية  :الباب الثالث 
  تحليل الأسس البنائيـة لمسـتطيل  : الفصل الأول              

  .القطاع الذهبي                              
  . تصميمات الباحثة : الفصل الثاني              
  . الباحثة  تجربة:  لثالفصل الثا           

  
 

       
  
  

  
  

  



 

  
  
  
  

  
  
  

  
  

   تحليل الأسس البنائية لمستطيل: الفصل الأول 
  .القطاع الذهبي                

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  



 

  
  
  

  
  
  
  

  :يد تمه
  شكل بنائي لتقسيمات قائمة على القطاع الـذهبي   ٤٥بتصميم الباحثة  قامتفي هذا الفصل      

نابعة مـن   تومن خلال الأعمدة الساقطة والأوتار ، حيث استخدمت في بعض التصاميم تقسيما
قطاع ذهبي واحد فقط ، و تصميمات أخرى استخدم فيها أكثر من قطاع ، و في الجداول التالية 

وضح الباحثة الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي المستخدمة في بعـض تصـميمات هـذا    ت
  . البحث 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  
  



 

  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي) ٦٣(شكل 

  



 

  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي) ٦٤(شكل 

  



 

  الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي) ٦٥(شكل 

  



 

  
  
  

  
  

  
  
  
  

  
  تصميمات الباحثة: الفصل الثاني 

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  



 

  
  

  

  :تمهيد 
  :رئيسة  محاور ٤المصممة والمنفذة ، التي قامت على الباحثة  أعمالهذا الفصل  يتناول     

بمعنـى  .  ٤إلـى   ١قائمة على المتواليات العددية تبدأ مـن   تصميمات : أولاً      
قائم على أربعة أجزاء موزعة  تصميم مكون من وحدة واحدة إلى تصميم

  : كالآتي 
  .تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة مكونة من جزء واحد    ٦أ ـ 

  .تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة مكونة من جزأين  ٦ب ـ       
  .تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة مكونة من  ثلاثة أجزاء  ٦ج ـ 

  .ث قائمة على وحدة واحدة مكونة من أربعة أجزاء تصميمات أثا ٦د ـ             
  :الأسس البنائية لمدرسة الباوهاوس ، و تتضمن  قائمة على التصميمات : ثانياً      

  .الخامات  –الألوان  –الأشكال         
تقسيمات نابعة من القطاع الذهبي ؛ حيـث تمثـل     قائمة على التصميمات : ثالثاً 

ط المستخدمة في التصـميم ، بينمـا الخطـوط    الخطوط الحمراء الخطو
  .الرمادية هي الخطوط الغير مستخدمة 

التصميمات تعكس الاستفادة من الوحدات الزخرفية الشـعبية ، بتطبيقهـا   : رابعاً 
  . على أشكال الأثاث المصمم 

               
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  

تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة أ ـ 
  .  مكونة من جزء واحد

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  



 

  ) ١( تصميـم رقـم 

   

 )مقترح ( 



 

  ) ٢( تصميـم رقـم 

  

 )  مقترح( 



 

  ) ٣( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ٤( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ٥( تصميـم رقـم 

 

 ) مقترح( 



 

  ) ٦( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  
  
  
  
  

تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة ب ـ 
  .مكونة من جزأين 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 

 ) ٧( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ٨ (تصميـم رقـم 

 

 ) مقترح( 



 

  ) ٩( يـم رقـم تصم

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٠( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١١( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٢( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  
  
  
  
  
  

تصميمات أثاث قائمة على وحدة واحدة ج ـ 
  .مكونة من  ثلاثة أجزاء 

  
  
  
  
  
  
  
  



 

  ) ١٣( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٤( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٥( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٦( تصميـم رقـم 

 

 ) مقترح( 

 تماس ضلعيين



 

  ) ١٧( رقـم تصميـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ١٨( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  
  
  
  
  
  

واحدة وحدة د ـ تصميمات أثاث قائمة على 
  .مكونة من أربعة أجزاء 

  
  
  
  
  
  
  
  



 

  ) ١٩( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ٢٠ (تصميـم رقـم 

 

 ) مقترح( 



 

  ) ٢١( تصميـم رقـم 

  

 ) مقترح( 



 

  ) ٢٢( تصميـم رقـم 

 

 ) مقترح( 



 

  ) ٢٣( تصميـم رقـم 

  

  )تصميم منفذ ( 

 ) مقترح( 



 

  ) ٢٤( تصميـم رقـم 

  

 )تصميم منفذ ( 

 ) مقترح( 



 

  
  
  
  
  
  

  تجربة الباحثة:  لثالثل االفص
  
  

  
  

  
  
  
  

  
  

  
  



 

  
  
  
  

  :تمهيد 
  : تصميم استمارة تقويم تشتمل على عدة محاور كالتالي قامت الباحثة ب     

  .قياس مدى الابتكارية في مفردة الأثاث المصمم والمنفذ : المحور الأول 
شكال المصممة دية في الأقياس مدى تأكيد كلاً من الطراز والهوية السعو: المحور الثاني 

  .والمنفذة 
قياس مدى فاعلية ارتباط تطبيق مدرسة الباوهاوس مع الوحدات الزخرفية : المحور الثالث 

  .للتراث الشعبي في تحقيق تصميم مبتكر يعكس الهوية السعودية 
وعددها خمسين فرداً مـن الأسـر   عينة عشوائية وقد قامت الباحثة بعرض تصاميم الأثاث على 

  . على العينة الاستماراتوجدة ، وبعد ذلك وزعت الباحثة  ةمدينتي مكة المكرمالسعودية من 
كما تعرض . وبناء على الدراسة السابقة وآراء العينة توصلت الباحثة إلى نتائج هذا البحث      

  . الباحثة توصياتها 
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
عشوائية وعددها خمسين  ، وتوزيعها على عينةتقويم التصميم استمارة بعد قيام الباحثة ب     

  :والتي كانت بالصيغة الآتية . وجدة   ةفرداً من الأسر السعودية من مدينتي مكة المكرم
  ) بسم الله الرحمن الرحيم ( 

  أختي المحكمة / أخي المحكم 
  وبعد                        السلام عليكم ورحمة ا وبركاته                                                                  

تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر مـن خـلال مفهـوم    " بين يديك استبا�ه لجمع معلومات تتعلق بإجراء دراسة بعنوان 
وباعتبارك ممثلا للذوق العام باتمع ، لذا ترجو الباحثة منكم التفضل بالإجابة على ما يرد في " مدرسة الباوهاوس 
ل دقة وأما�ة ، وذلك باختيار الإجابة التي تتفق ورأيكم ، علماً أن كل البيا�ات المتحصل عليهـا مـن   هذه الاستبا�ه بك

  . قبلكم ستستخدم لغرض البحث العلمي وستعامل بسرية تامة 
  .ولكم جزيل الشكر والتقدير لإسهامكم في تحقيق �تائج هذا البحث 

  
  أوافقلا   أوافق  أوافق بشدة  العبارة

        .مدرسة الباوهاوس تعكس فكر  .١

        .مرتبطة بالتراث المحلي . ٢

        .مميزة و منسجمة في أشكالها . ٣

        . تعطي الا�طباع بالمعاصرة و الأصالة في آن معـــــاً. ٤

        .تتميز بطراز خاص بها . ٥

  
  



 

  :و قد قامت الباحثة بعرض التصاميم الآتية على أفراد العينة 

    
  

  

  
  

 

  

  
  

  

  

  

  
  

  

  
  

  

  

  

  
  

  

  
  

  

  
  

  

  

  

  
  

 



 

  
  

  

  
  
  
  

  

  
  
  

 

  

  

  
  

  

  
  

 
  

  

  

  

  
  
  

  

  
  
  

  

  
  
  
  
 
  
  
  

 
  
  
  
  
  



 

                                                            
  ) : ٦٦( و معالجتها إحصائياً كانت النتيجة كما يوضحها الجدول رقم  توبعد جمع الاستبيانا

افق أو العبارة المحور

  بشدة

 لا أوافق  أوافق

  
  الأول

  ـ  % ٣٢  % ٦٨  . تعطي الا�طباع بالمعاصرة و الأصالة في آن معـــــاً

  ـ  % ٣٠  % ٧٠  .تتميز بطراز خاص بها 

  ـ  % ١٦  % ٨٤  .مرتبطة بالتراث المحلي   الثاني

  ـ  % ٢٦  % ٧٤  .تعكس فكر مدرسة الباوهاوس   الثالث

  ـ  % ٣٨  % ٦٢  .مميزة و منسجمة في أشكالها 

    
  :و بالنظر إلى الجدول نجد أن 

   : المحور الأول -
اشتمل على عبارتين ، حيث كانت العبارة الأولى تهدف إلى  معرفة مدى إعطاء التصاميم 

 ٣٢أوافق بشدة ، و %  ٦٨معاصرة و الأصالة في آن معا و قد كانت آراء العينة الانطباع بال
  . د العينة إلى عدم الموافقة بينما لم يشر أي من أفرا. أوافق % 

  : كما يوضح الرسم البياني التالي 
  

أوافق بشدة 
أوافق 

  
  ) ٦٧( شكل رقم 

 معاصرة و الأصالة في آن معاتعطي الانطباع بال



 

تميز التصاميم  بطراز خاص بها  ، و كانت معرفة مدى  كانت العبارة الثانية  تهدف إلى و     
بينما لم يشر أي من أفراد العينة إلى عدم . أوافق %  ٣٠أوافق بشدة ، و %  ٧٠آراء العينة 

  : وافقة ، كما يوضح الرسم البياني التالي الم
  

أوافق بشدة 
أوافق 

  
  ) ٦٨( شكل رقم 

 :المحور الثاني  -

ارتباط التصاميم ، حيث كانت العبارة تهدف إلى  معرفة مدى  ة واحدة فقطاشتمل على عبار
بينما لم يشر . أوافق %  ١٦أوافق بشدة ، و %  ٨٤و قد كانت آراء العينة  بالتراث المحلي

  . نة إلى عدم الموافقة أي من أفراد العي
  :كما يوضح الرسم البياني التالي 

أوافق بشدة 
أوافق 

  
  ) ٦٩( شكل رقم 

 : المحور الثالث -

 تتميز بطراز خاص بها

 لتراث المحليمرتبطة با



 

 اشتمل على عبارتين ، حيث كانت العبارة الأولى تهدف إلى  معرفة مدى انعكاس فكر 
%  ٢٦أوافق بشدة ، و %  ٧٤قد كانت آراء العينة مدرسة الباوهاوس على التصاميم و

   .يشر أي من أفراد العينة إلى عدم الموافقة  بينما لم. أوافق 
 :يوضح الرسم البياني التالي كما 

أوافق بشدة 
أوافق 

  
  ) ٧٠( شكل رقم 

و كانت العبارة الثانية  تهدف إلى  معرفة مدى تميز و انسجام التصاميم  في أشكالها ، و      
العينة إلى بينما لم يشر أي من أفراد . أوافق %  ٣٨أوافق بشدة ، و % ٦٢كانت آراء العينة 

  :يوضح الرسم البياني التالي  كماعدم الموافقة ، 

أوافق بشدة 
أوافق 

  
  ) ٧١( شكل رقم 
  

أشارت النتائج .  ومن خلال نتائج تحليل الاستبيانات وتعليقات أفراد عينة البحث وآرائهم      
  لتقبل الأفراد للتصاميم المقدمة من قبل الباحثة ، والتي جمعت بين فكر مدرسة الباوهاوس 

  .ات الزخرفية الشعبية من التراث السعودي والوحد
  

 تعكس فكر مدرسة الباوهاوس

 مميزة و منسجمة في أشكالها



 

  
  
  
  
  

  :الباب الرابع 
  النتائج و التوصيات*               

  المراجع*                  
  الملاحق*                  
  الملخص باللغة العربية*                  
  الملخص باللغة الانجليزية *                  

  
             

                    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  

  
  
  
  

  النتـائـج و التوصيات
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  جـائـالنت
من خلال دراسة الباحثة لأساليب تصميم الأثاث في مدرسة الباوهاوس ، و دراسة بعـض       

الوحدات الزخرفية من التراث الشعبي السعودي ، و قيام الباحثة بتصـميم قطـع مـن الأثـاث     
مدرسة الباوهاوس و تطبيق الوحدات الزخرفية الشعبية عليها توصـلت إلـى    مستفيدة من فلسفة

  : النتائج التالية 
فلسفة مدرسة الباوهاوس من حيـث الأشـكال و    تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر يعكس.  ١

  . الألوان و الخامات 
أدى لإثـراء  الاستفادة من الوحدات الزخرفية في التراث السعودي عند تصميم الأثاث مما .  ٢

  . المنتجات المصممة 
تميز التصاميم بطراز خاص نتيجةً للجمع بين فلسـفة مدرسـة الباوهـاوس و الوحـدات     .  ٣

  . الزخرفية الشعبية 
لاحتياجـات  مدرسة الباوهـاوس  توافق والتناغم مع فكر توصلت الباحثة انه من الممكن ال.  ٤

  . سلوب معين ومتطلبات العصر الحالي في المجتمع السعودي وفق أ
اظهر تجميع الباحثة للوحدات الزخرفية من مختلف مناطق المملكة ثراء في التراث الشعبي .  ٥

  السعودي بالزخارف الشعبية سواء الهندسية أو النباتية أو الوحدات التي تجمـع بـين الهندسـية    
  .و النباتية 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  التوصيات 

  :الباحثة بالآتي على ضوء النتائج السابقة توصي      
دعوة الجامعات السعودية لإنشاء مجموعة من المتاحف تضم التراث الشعبي للمملكـة فـي   .  ١

  .مختلف المناطق حتى يكون مرجعاً للباحثين في هذا المجال داخل النطاق الجامعي 
 الاستعانة بالحاسب الآلي من خلال برامج التصميم والفن في تعليم كيفية تصـميم مفـردات  .  ٢

  . الأثاث المختلفة 
إقامة مسابقات خاصة بتصميم الأثاث بطرق و أساليب مبتكرة ؛ و ذلك لتشجيع المهتمين في .  ٣

وتقديم ما هو جديد في هذا المجال يحمل الهويـة   رمجالات التصميم الداخلي بالمملكة على ابتكا
  . السعودية 

ل لإنتاج أثاث سعودي بمواصـفات  دعوة أصحاب مصانع الأثاث في المملكة إلى فتح المجا.  ٤
  . عالمية يتبع الفكر الحديث مثل فكر مدرسة الباوهاوس ، ينافس الأثاث المستورد 

  
  
  
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  

  
  
  

  المـراجـع
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  



 

  : المراجع العربية
  . القرآن الكريم . ١
  الثالثــة ، دار الفكــر ، الطبعــة  خامــات الــديكور) :  م  ١٩٨٩( أحمــد ، مصــطفى . ٢

  .العربية ، القاهرة 
  ، الطبعــة  )صــناعة  –فــن ( التصــميم الــداخلي ) :  م  ٢٠٠١( أحمــد ، مصــطفى . ٣

  .الأولى ، دار الفكر العربية ، القاهرة 
  .، دار الفكر العربية ، القاهرة  التصميم الداخلي)  :  م  ٢٠٠٤( أحمد ، مصطفى  .٤

  ، شـركة المطبوعـات للتوزيـع     التيارات الفنية المعاصرة:  )م  ١٩٩٦( أمهز ، محمود . ٥
  .و النشر ، بيروت 

  صـبري محمـد عبـد    : ، ترجمـة   التصميم و الشـكل ) : م   ١٩٩٨( آيتين ، جوهانس  .٦
  .       الغني ، القاهرة 

وجدان ماهر ، : ، ترجمة  الدورة الأساسية في الباوهاوس) : م  ١٩٨٢( آيتين ، جوهانس . ٧
  .ة فنون عربية ، العدد الأول المجلد الثاني ، القاهرة مجل

استخدام التقنية الحديثة لابتكار تصـميمات معاصـرة   " ) : م  ٢٠٠٥( باحيدرة ، لينا محمد  .٨
، رسالة ماجستير فـي الاقتصـاد   "  للوحدات المطرزة من الأزياء التقليدية بمنطقة مكة المكرمة

  .كلية التربية للاقتصاد المنزلي بمكة المكرمة ، ) تاريخ الملابس ( المنزلي تخصص
الأجهـزة و الأدوات المنزليـة   ) : م  ٢٠٠٢( بالخيور ، أميرة و حلمي ، فاطمة النبويـة   . ٩

  .، الطبعة الأولى ، مكتبة الملك فهد الوطنية الكهربائية و غير الكهربائية 
، مركـز   لملابس النساء في نجدالتراث التقليدي  ) : م  ١٩٨٥(   صالح البسـام ، ليلـى. ١٠

   . التراث الشعبي لدول الخليج العربي ، الدوحة ، قطر
  ، عـالم الكتـب ، الطبعـة      أسـرار الفـن التشـكيلي   ) : م  ١٩٩٤( البسيوني ، محمود . ١١

  . الثانية ، القاهرة
  ، دار الرتـب   صـيانة و تـرميم الأثـاث فـي المنـزل     )  : ت . د ( خنفر ، يـونس  . ١٢

  .ية ، بيروت الجامع
الأخشاب والأعمال الخشبية ، الطبعة الأولـى ، دار دمشـق   ) : م ١٩٩٤(درويش ، عماد . ١٣

  . للطباعة والنشر ، دمشق 
  ، الطبعـة   علـم الجمـال بـين الفلسـفة و الإبـداع     ) : م  ١٩٩٥( الربضي ، إنصاف . ١٤

  .الأولى ، دار الفكر ، عمان 



 

  التصــميم فــي الفــن ) : م  ٢٠٠٢( البــاب رشــدان ، أحمــد وعبــد الحلــيم ، فــتح  .١٥
  .، عالم الكتب ، القاهرة  التشكيلي

، الطبعـة الثالثـة ، دار    التكوين في الفنون التشكيلية) : م  ١٩٩٥( رياض ، عبد الفتاح . ١٦
  .النهضة العربية ، القاهرة 

، منشـورات   صناعة الأخشاب و فنون الأعمال الخشبية)  :  ت . د ( السعيد ، عبد االله . ١٧
  .العصر الحديث ، بيروت 

، ترجمة عبد الباقي إبراهيم و محمد   أسس التصميم): م  ١٩٨٠( جيلام  سكوت ، روبرت. ١٨
  .يوسف ، دار نهضة مصر للطباعة و النشر ، القاهرة  

  الجمالية للعمـارة التقليديـة بمنطقـة    العناصر الفنية و  ) : م  ٢٠٠٤( الشهراني ، علي . ١٩
  .، كلية التربية ، جامعة أم القرى  رسالة ماجستير في التربية الفنيةعسير ، 

، الطبعـة   التصميم عناصره و أسسه في الفن التشـكيلي ) : م  ٢٠٠٥( شوقي ، إسماعيل . ٢٠
  .الثانية مكررة ، دار الكتب المصرية ، القاهرة  

  المثلـث  المربـع و (  ركة للأشكال الأساسيةالجذور المشت) : م  ٢٠٠٣(شوقي ، إسماعيل . ٢١
، بحث منشور في المؤتمر العلمي الحادي عشر للجودة الشاملة  و نظريات التصميم) و الدائرة 

  .في إعداد المعلم في الوطن العربي ، كلية التربية ، جامعة حلوان 
اثر الإمكانات الجرافيكية للحاسب الآلي في إثـراء  " ) : م  ٢٠٠٢( عابد ، أماني درويش . ٢٢

ــة أم   جمال ــة بجامع ــة التربي ــة بكلي ــة الفني ــم التربي ــات قس ــدى طالب ــوين ل ــات التك   ي
  .، جامعة أم القرى ) تصوير ( ، رسالة ماجستير في التربية الفنية تخصص "  القرى

الأثاث ومكمـلات الزينـة فـي المسـكن      ) : م ٢٠٠٧(عبد الرحمن ، رانية علي أحمد  .٢٣
ــديث ــالة والتح ــين الأص ــعودي ب ــالة  الس ــاد ، رس ــة للاقتص ــة التربي ــتير ، كلي   ماجس

  .المنزلي ، مكة المكرمة 
  ، الجـزء الأول ، مؤسسـة    تكنولوجيـا الألومنيـوم  )  : ت . د ( عبد الغفار ، سـعيد  . ٢٤

  .الأهرام ، القاهرة 
  .، دار دلفين للنشر ، ميلانو ) جزأين (  علم عناصر الفن) : م  ١٩٨٢( عبو ، فرج . ٢٥
البحـث العلمـي   ) : م  ٢٠٠٢( عبد الرحمن و عبد الحق كايد  و عدسعبيدات ، ذوقان . ٢٦

  .، دار أسامة للنشر و التوزيع ، الرياض مفهومه و أدواته و أساليبه 
، الهيئة المصرية العامة  الفن و الحداثة بين الأمس و اليوم):  م  ١٩٩١( العطار ، مختار . ٢٧

  .للكتاب ، القاهرة 
ــف  . ٢٨ ــد اللطي ــي ، عب ــداخلي   ) : م  ١٩٩٧ (عفيف ــميم ال ــاث و التص ــاريخ الأث   ت

  .، كمالكو للطباعة و النشر ، القاهرة  الإنجليزي



 

التذوق والنقد الفني ، الطبعة الثانيـة ، دار المفـردات   ) : م  ١٩٩٨( علي ، أحمد رفقي . ٢٩
 . للنشر والتوزيع ، الرياض 

، دار الكتب العلميـة   بلاستيكموسوعة خامات ال) : م  ٢٠٠٢(  إسماعيل   عمر ، محمد .٣٠
  .للنشر و التوزيع ، القاهرة 

ــار  .٣١ ــد مخت ــر ، احم ــون) : م  ١٩٩٧( عم ــة و الل ــالم  اللغ ــة ، ع ــة الثاني   ، الطبع
  .الكتب ، القاهرة  

  روشـات و أقمشـتها المناسـبة للبيـت     اختيـار المف ) :   م  ٢٠٠٢( العوده ، وجـدان  . ٣٢
  . التربية للاقتصاد المنزلي و التربية الفنية ، بالرياض ، كلية السعودي ، رسالة ماجستير 

  ، منشــورات العصــر  فنــون تشــكيل الخشــب)  :   ت . د ( عيــد ، خيــر الــدين . ٣٣
  .الحديث ، بيروت 

ــي . ٣٤ ــدي ، عل ــى المكمــلات ) : م  ١٩٩٨( الغام ــورة عل   الزخــارف الشــعبية المحف
ــة   ــة الباح ــة بمنطق ــارة التقليدي ــي العم ــبية ف ــتير، الخش ــالة ماجس ــة  رس ــي التربي   ف

  .الفنية ، كلية التربية ، جامعة أم القرى 
  أساليب زخرفـة الملابـس التقليديـة للنسـاء فـي      ) : " م  ٢٠٠٣(فدا ، ليلى عبد الغفار . ٣٥

، كليـة التربيـة   ) ملابس و نسيج ( ، رسالة دكتوراه في الاقتصاد المنزلي تخصص "  الحجاز
  .للاقتصاد المنزلي بالرياض 

  معجــم العــادات و التقاليــد و اللهجــات  ) :م  ١٩٩٤( القحطــاني ، عبــد االله ســالم . ٣٦
ــير     ــة عس ــي منطق ــة ف ــة    المحلي ــات العام ــى ، إدارة المطبوع ــة الأول   ، الطبع

  .ووزارة الإعلام ، الرياض 
، اللجنـة النسـائية    أثواب المرأة فـي القصـيم  ) : هـ  ١٤٢٠( القنيبط ، عواطف حمد . ٣٧

  . الجنادرية ، الرياض لمهرجان 
  ، الطبعـة   تقنيـات الخـزف و الزجـاج   ) :  م  ٢٠٠٣(عبـد العزيـز    القيسي ، فوزي. ٣٨

  .الأولى ، دار الشروق للنشر و التوزيع ، عمان 
الشباك و أثرهما في التصميم الداخلي في بيوت الروشان و) : م  ١٩٩٦( المرحم ، فريال . ٣٩

 ـ      فـي التربيـة    ، رسـالة ماجسـتير   ع عشـر الهجـري  مكة التقليديـة أوائـل القـرن الراب
  .الفنية ، كلية التربية ، جامعة أم القرى 

  
  
  
  



 

  .الطبعة الثالثة و الثلاثون ، دار المشرق ، بيروت ) : م  ١٩٩٢(  المنجد في اللغة والأعلام .٤٠
د النسبة الذهبية كمدخل تجريبي لزيـادة حـدو  " ) : م  ٢٠٠٦( منديلي ، ميمونة أصمعي . ٤١

، رسالة ماجستير فـي الفنـون الإسـلامية    " التصور الإدراكي و الشكلي في الرسم و التصوير
  .، جامعة الملك عبد العزيز ) رسم و تصوير ( تخصص 

  ، الطبعـة   دراسـات فـي النسـيج   ) : م  ٢٠٠٥( نصر ، إنصاف والزغبـي ، كـوثر   . ٤٢
  .الخامسة ، دار الفكر العربي ، القاهرة 

ــزي. ٤٣ ــوار ، اي   مــدخل فــي الاقتصــاد) : م  ١٩٩٩( س عــازر و رشــاد ، تســبي ن
  .، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية المنزلي  

أسس التصميم و دورها فـي تطـوير   ) : م  ١٩٨٨( الوتيري ، سعيد و الغريب ، سلوى . ٤٤
  .  جامعة حلوان  –الجزء الأول  – قدرات المصمم الابتكارية

دراسة تحليلية لزخارف البراقع الشـعبية لتصـميم   " ) : م ٢٠٠٢ (اليماني ، سهيلة حسن . ٤٥
،  رسالة دكتـوراه فـي الاقتصـاد     "كلف ملابس النساء و تنفيذها بأسلوب النسجيات المرسمة 

  .، كلية التربية للاقتصاد المنزلي بمكة المكرمة ) تصميم أزياء ( المنزلي تخصص 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  :المراجع الأجنبية 

  .London , Phaidon Press Limited    ,The Art Book : ) ١٩٩٦ (okArt Bo ) ٤٣  

Anness Publishing, The Practical  Wood Worker  ) : ٢٠٠٥( Stephen   , Corbett )٤٤ 
 Limited ,   London , UK .  

. anceFr, Paris  ,Dessain et Tolra ,  Art de couleur : )١٩٧٣(  Johannes, Itten  ) ٤٥  

٤٦)  Itten , Johannes ( ١٩٩٨ ): Desing& Form , the basic course of bauhaus , 
Thomas & Hudson,New York .   

, stacy international ,  The Arab world handbook) :  ٢٠٠٠( peters , James) ٤٧
London , UK .                                                                                                                      

& The ABC of The Bauhaus :  ) ١٩٩٢(  abbott.J, Miller & Elien , Lupton  )٤٨
                                                       .New York  , Hudson & Themes ,  Design Theory  

, aterials architecture in detail m :)  ٢٠٠٥( pasnik  , Mark&  riera, Oscar) ٤٩
Rockport Published , Massachusetts , USA .                                                                 

.UK , Eighth Impression ) : ٢٠٠٢(  Oxford University Press) ٥٠  

published in ,second edition , A history of  interior design  : ) ٢٠٠٥ (John  , ileP )٥١
by Laurence king publishing ltd , ٧١ great Russell Street , London ,  
United kingdom .  

. new York, knopf. Alfred a ,The shock Of the new) :  ١٩٩١(  Hughes ,Robert  )٥٢  

, the images group,  top houses from down under ٢٠٠٧  : (١٠٠( Beaver , Robyn) ٥٣
third reprint , Australia .                                                                                                

ri Todt,  GlassA connoisseurs guide to antique  ) :  ١٩٩٩( Pearsall , Ronald) ٥٤
production limited , UK .                                                                                                 

A  Saudi (abian Costume The Art Of Ar: )  ٢٠٠٢( Heather Colyer  ,  Ross  )٥٥
.Switzerland  ,  Arabesque Commercial, Fourth Edition ,  Profile  Arabian  

A  Saudi (Bedouin Jewellery  The Art Of ) :٢٠٠٢( Heather Colyer ,  Ross  )٥٦
.Switzerland  , Arabesque Commercial , Fourth Edition , ) Profile  rabianA  
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  : المواقع الإلكترونية 
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  المــلاحــق
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  

  
  
  
  

  ) ١( ملـحق 
  ستبانةج الإنموذ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  

  
  )بسم الله الرحمن الرحيم  (

  

  أختي المحكمة / أخي المحكم 
  السلام عليكم ورحمة ا وبركاته                                                                                          وبعد

تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكـر مـن   " ة بعنوان بين يديك استبا�ه لجمع معلومات تتعلق بإجراء دراس
وباعتبــارك ممــثلا للــذوق العــام بــاتمع ، لــذا ترجــو الباحثــة مــنكم " خــلال مفهــوم مدرســة الباوهــاوس 

التفضل بالإجابة علـى مـا يـرد في هـذه الاسـتبا�ه بكـل دقـة وأما�ـة ، وذلـك باختيـار الإجابـة الـتي تتفـق              
المتحصل عليها من قبلكم ستستخدم لغـرض البحـث العلمـي وسـتعامل     ورأيكم ، علماً أن كل البيا�ات 

  . بسرية تامة 
  .ولكم جزيل الشكر والتقدير لإسهامكم في تحقيق �تائج هذا البحث 

  

  /الباحثة                                                                                                        
  غادة بنت محمد صالح �اضرين                                                                                                               

  جامعة أم القرى                                                                                                                



 

  كلية التربية للاقتصاد المنزلي                                                                                                               
  ن وإدارة المنزلقسم السك                                                                                                             

  
  
  
  
  

  ) :حسب الرغبة ( الاسم 
  :العمر 

  
من خلال رؤيتك لتصاميم قطع الأثاث �رجـو التكـرم بإعطائنـا رأيـك مـن خـلال الإجابـة عـن         

  :الاستبيان الآتي 
  
  

أوافق   العبارة
  بشدة

 لا أوافق أوافق

        .تعكس فكر مدرسة الباوهاوس  .١

        .مرتبطة بالتراث المحلي . ٢

        .يزة و منسجمة في أشكالها مم. ٣



 

        . تعطي الا�طباع بالمعاصرة و الأصالة في آن معـــــاً. ٤

        .تتميز بطراز خاص بها . ٥

 
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ٢( ملـحق 
  عينة البحث تاستبيانا

  
  
  
  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  

  
  



 

  
  

  
  



 

  
  

  
  



 

  
  

  
  
  



 

  
  
  

  
  
  



 

  
  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  
  



 

  
  
  
  

  
  
  



 

  
  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  
  



 

  
  
  
  
  

  



 

  
  

  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  



 

  

  
  
  

  
  
  



 

  
  
  
  
  

  
  



 

  

  
  
  
  

  



 

  
  

  
  
  

  



 

  
  
  

  
  
  

  



 

  
  

  
  
  
  



 

  
  
  

  
  
  



 

  
  
  

  
  
  
  



 

  
  
  
  
  
  
  
  

  ةـغة العربيـلخص باللـالم
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

  " ملخص البحث" 
المحلية و الهوية إلى  المستخدمة في المملكة العربية السعودية تفتقدالأثاث وحدات إن      

وافتقاد تصاميم الأثاث الحديثة إلى اللمسة ، العالمية هي السائدة بالمسكن أصبحت طرز الأثاث 
مدرسة الممكن الاستفادة من فلسفة  ، و وجدت الباحثة أنه منالفنية المعبرة عن البيئة السعودية 

لإنتاج تصاميم لقطع من الأثاث تخص بلادنا وذلك بتطبيق الوحدات الزخرفية الباوهاوس 
المأخوذة من التراث الشعبي من مختلف مناطق المملكة العربية السعودية لتجميل الأثاث المصمم 

  .و إكسابه الهوية السعودية 
ة الباوهاوس الاستفادة من تكنولوجيا الخامات لمدرسو تتضح أهمية البحث من خلال 

BAUHAUS  لتصميم التأكيد على الهوية السعودية في تأثيث او . في تصميم مفردات الأثاث
الداخلي للمسكن من خلال التصميمات المنفذة لقطع من الأثاث القائمة على انعكاس مفهوم 

. ي تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر ف" لتصميم الأثاث "  BAUHAUSمدرسة الباوهاوس 
مساهمة في تطوير الصناعات الصغيرة لتغطية السوق المحلي والعالمي تمشياً مع الكذلك 

  .السياسة الحديثة للدولة 
  :و يهدف البحث إلى 

مستفيدة من الوحدات الزخرفية  لأثاث حديث يتمشى مع متطلبات البيت السعودي بتكارا .٤
 .في التراث الشعبي السعودي 

 .باط أثاث سعودي مبتكر لاستن  BAUHAUS تطبيق مدرسة الباوهاوس .٥

  الاستفادة من المدارس العالمية في تصميم الأثاث لتحقيق طراز لأثاث سعودي  .٦
 .متميز 

  :  فروض البحث

لتصميم "  BAUHAUSاستخدام الأسس البنائية التي قامت عليها مدرسة الباوهاوس  - ٣
على هذا  سيحقق إقبالاً) الألوان والأشكال وتكنولوجيا الخامات ( من حيث " الأثاث 

  .النوع من الأثاث في المجتمع السعودي 
تحقيق الطراز والتأكيد على الهوية السعودية في مفردات الأثاث المصمم عند تصميم  - ٤

تطبيق مفردات من الوحدات الزخرفية للتراث طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال 
 .الشعبي السعودي 

  
 



 

 المنهج التجريبي من خلالإلى جانب   المنهج الوصفي التحليليفيتبع  أما منهج البحث
تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال مفهوم مدرسة  " الدراسة التطبيقية التي تتناول

  ." الباوهاوس 

.  و قد استخدمت البرامج الفنية من خلال الحاسب الآلي في تصميمات الباحثة في هذا البحث 
ستخدام الألوان و الخامات المتنوعة من تصميمات كذلك القيام بتصميم وتنفيذ مفردات الأثاث با

  : تصميم استمارة تقويم تشتمل على عدة محاور كالتالي كذلك . الباحثة 
  .قياس مدى الابتكارية في مفردة الأثاث المصمم والمنفذ : المحور الأول 

صممة دية في الأشكال المقياس مدى تأكيد كلاً من الطراز والهوية السعو: المحور الثاني 
  .والمنفذة

مع الوحدات  BAUHAUSقياس مدى فاعلية ارتباط تطبيق مدرسة الباوهاوس : المحور الثالث 
  .الزخرفية للتراث الشعبي في تحقيق تصميم مبتكر يعكس الهوية السعودية 

فتشتمل على خمسين عينة من الأسر السعودية من منطقة مكة المكرمة للإجابة عينة البحث أما 
  .ارة المقترحةعلى الاستم

  
  :و اشتمل البحث على أربعة أبواب رئيسية      

، أما الفصل  المقدمة و خطة البحث يتناولالفصل الأول . و يتكون من فصلين  :الباب الأول 
  .الثاني فيتناول الدراسات المرتبطة 

  :و يحتوي على أربعة فصول .  الإطار النظريو يتناول  :الباب الثاني 
والفصل الثاني يشتمل على الأسس . شتمل على تعريف بفلسفة مدرسة الباوهاوس الفصل الأول ي

أما الفصل الثالث فيتناول عرض وتحليل لبعض قطع الأثاث . البنائية لفلسفة مدرسة الباوهاوس 
العوامل المؤثرة في إنشائية التصميمات  يشتمل على رابعالفصل الو. المنفذة لمدرسة الباوهاوس 

س وعناصر تصميم الأثاث ، وأسس تنظيم الشكل والوحدات الزخرفية من التـراث  أس" المنفذة 
  " . الشعبي السعودي  

و الفصل السادس يتناول حصر و توصـيف  . والفصل الخامس يشتمل على أسس تنظيم الشكل 
و تطبيق أسس تنظـيم الشـكل علـى    . لبعض الوحدات الزخرفية من التراث الشعبي السعودي 

  .لزخرفية من التراث الشعبي السعودي بعض الوحدات ا
  
  
  



 

  : ثلاثة فصولويحتوي على . الدراسة التطبيقيةو يتناول  :الباب الثالث 
الفصل الأول يتضمن تحليل الأسس البنائية لمستطيل القطاع الذهبي  المستخدمة في تصـميمات  

تمل على تصـميمات  والفصل الثالث  فيش.و الفصل الثاني يشتمل على تجربة الباحثة . الباحثة 
  .وحدات  ٤إلى  ١للباحثة قائمة على المتواليات العددية تبدأ من 

  . ثم الملخص باللغة العربيـة  . النتائج والتوصيات  لباب علىاو يشتمل هذا  :الباب الرابع 
  .و أخيراً الملاحق .  فمراجع البحث.  و الملخص باللغة لإنجليزية
  :التالي و جاءت أهم نتائج البحث ك

  . فلسفة مدرسة الباوهاوس من حيث الأشكال و الألوان و الخامات  تصميم أثاث يعكس.  ١
الاستفادة من الوحدات الزخرفية في التراث السعودي في تجميل تصاميم الأثاث التي قامت .  ٢

  . الباحثة بتصميمها 
 ـ.  ٣ ع بـين فلسـفة   تميز التصاميم التي قامت بتصميمها الباحثة بطراز خاص بها نتيجةً للجم

  . مدرسة الباوهاوس و الوحدات الزخرفية الشعبية 
مع احتياجات و متطلبات العصر الحالي في المجتمع مدرسة الباوهاوس توافق و تناغم فكر .  ٤

  . السعودي 
أظهر تجميع الباحثة للوحدات الزخرفية من مختلف مناطق المملكة ثراء في التراث الشعبي .  ٥

  الشعبية سواء الهندسية أو النباتية أو الوحدات التي تجمـع بـين الهندسـية    السعودي بالزخارف 
  .و النباتية 

  :و أهم توصيات البحث 

دعوة الجامعات السعودية للتضامن و إنشاء مجموعة من المتاحف تضم التـراث الشـعبي   .  ١
  .للمملكة في مختلف المناطق حتى تكون مرجِعاً للباحثين في هذا المجال 

ستعانة بالحاسب الآلي من خلال برامج التصميم و الفن في تعليم كيفية تصميم مفـردات  الا.  ٢
  . الأثاث المختلفة 

إقامة مسابقات خاصة بتصميم الأثاث بطرق و أساليب مبتكرة ؛ و ذلك لتشجيع المهتمين في .  ٣
  . و تقديم ما هو جديد في هذا المجال  رمجالات التصميم الداخلي على الابتكا

دعوة أصحاب مصانع الأثاث في المملكة إلى فتح المجال لإنتاج أثاث سـعودي  .  ٤
  .بمواصفات عالمية يتبع فكر مدرسة الباوهاوس ينافس الأثاث المستورد 
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" Summary of the Research" 
 
      The units of furniture used in the Kingdom of Saudi Arabia lack the local identity 
and become models Furniture World is the prevailing housing, and lack of modern 
furniture designs to touch Professional mouthpiece of the Saudi environment, and the 
researcher found that it is possible to take advantage of the Bauhaus school of 
philosophy to produce designs for specific pieces of furniture in country by applying 
decorative units from the folklore of the various regions of Saudi Arabia to beautify 
furniture designer and make identity  of Saudi Arabia.  
 
       The importance of the research through the use of technology materials for 
BAUHAUSE school in the design of  vocabulary furniture. And emphasis on the 
identity of Saudi furnished interior design of the house through designs for executing 
pieces of furniture based on the concept of reflection BAUHAUSE school " for the 
design of furniture" in the design of aircraft to Saudi innovative furniture. Also, it is to 
contribute to the development of small-scale industries to meet the domestic market 
and global line with modern politics of the State.  
 
 The research aims:  
١. Devising a furniture deals with the requirements of modern Saudi House and taking 
advantage of the decoration units in Saudi folklore.  
٢. Applying the Bauhaus school principles  to devise an  innovative Saudi furniture.  
٣. Taking the advantage of the international schools of furniture design to achieve a 
distinctive Saudi furniture.  
 
Assumptions of the research: 
  
١ – Using the  building foundations on which the BAUHAUSE  school established 
"for the design of furniture" in terms of (colors, shapes, and materials technology) 
will make it an attracted  type of furniture in the Saudi society. 
 ٢ - Achieving the style and emphasizing on the identity of the designed Saudi 
furniture in the design of craft to Saudi innovative furniture by applying decorative 
bases  of the Saudi folk units. 
  
        The curriculum follows the search descriptive analytical approach to the 
curriculum by the study by Applying and dealing with the design of  Saudi innovative 
furniture through the concept of Bauhaus School.  
    And substantive programme's had been used by the computer in designs researcher 
in this research. Further to the design and implementation of the items of furniture 
using various materials, colors and designs of the researcher. Further design form 
calendar includes several axes follows: 
 First: measuring single innovative furniture designer and executor. 
 Axis II: measuring the extent of both the style and identity Saudi Arabia in forms 
designed and implemented. 

   Axis III: Measuring the effectiveness of the application link of  Bauhaus School     
BAUHAUSE units with decorative folk to design innovative identity reflects Saudi 
Arabia.  



 

 
The research sample comprises fifty samples of families from the Mecca to answer 
the form proposed. 

 
         And included research on four major sections : 
 Part I: consists of two chapters. Chapter I deals with the introduction and plan 
research, Chapter II deals with related studies. 
 Part II: conceptual framework and addresses. It contains four chapters:  
The first chapter includes a definition of the philosophy of Bauhaus School. And 
Chapter II contains items of furniture design techniques depending on the Bauhaus 
school in terms of forms, colors and materials. 
      The third chapter deals with the presentation and analysis of executing some 
furniture for a school.  Chapter IV includes factors influencing the construction 
designs implemented "foundations and furniture design elements." And Chapter V 
contains the foundations of the organization form. Chapter VI deals with inventory 
and description of some units decoration of folklore Saudi. And the application form at 
the foundations of the organization of some units decoration of folklore Saudi.  
Part III: deals with the study and application (experiment researcher). And contains 
three chapters: 
 Chapter I contains an analysis of building the foundations for the golden rectangle 
used in the designs researcher. Chapter II contains a researcher designs based on the 
numerical sequences begin from ١ to ٤ units. 
 Part IV: and this section includes the results and recommendations. ABSTRACT 
then in Arabic. And the summary of the English language. UNIDO research. Finally 
supplements.  
And the most important results of the search were as follows : 
 ١. Furniture design reflects the philosophy of the Bauhaus school, where forms, colors 
and materials. 
 ٢. Take advantage of the units in Heritage Saudi decorative embellishment designs in 
furniture designed by the researcher.  
٣. Discriminate designs that have designed researcher modelom particular as a result 
of combining the philosophy of Bauhaus School and decoration units roots.  
٤. Concert with the Bauhaus school of thought needs and requirements of the current 
era in the Saudi society. 
 ٥. A compilation researcher for decoration units from different regions of the 
Kingdom richer in folklore Saudi ornate People either engineering or plant or units that 
combine engineering and plant.  
 
The most important recommendations of the research: 
 ١. Saudi universities call for solidarity and the establishment of a group of museums 
include folklore of the Kingdom in various areas in order to be a reference researchers 
in this area. 
 ٢. Use computer programs through design and art in the education of how to design 
various items of furniture. 
 ٣. Establishing special design competitions and furniture through innovative methods; 
and to encourage interested in the fields of interior design innovation and providing 
what is new in this area. 



 

 ٤. Invite owners of the furniture factories in the Kingdom to open the way for the 
production of  Saudi furniture specifications global followed Bauhaus school of 
thought compete furniture importer . 
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